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Paris, 23 seplembre 1936

Cher ami Martienssen,

C'est trés touchant de parcourir vos cahiers « TIHE SOUTH AFRICAN ARCHITECTURAL RECORD ». Tout d'abord parce qgu'on
s'émerocille de trouver quelque chose de si pif dans cetle pointe lointaine d Afrique, au-dela des foréis équatoriales. Mais surfout
parce qu'on y découvre fanf de foi juvénile, de tendresse pour l'architecture cf le désir fervent d'atteindre a une philosophie des choses.

Je crois qu'on ne mesure pas encore assez que le monde enfier cst en tofale refonte, fondamentalement — qu'une nouvelle civili-
sation est née, que rien du passé ne peut seroir d l'exprimer, que tout doit étre neuf, ¢'est-a-dire expressif d'un rnouvel éfat de conscience.
L'étude du passé peut étre féconde, si l'on quilte les enseignemenls académiques, si l'on étend sa curiosité, a travers le temps et l'espace,
& des civilisations friomphantes ou modestes qui onf purement exprimé la sensibilité humaine. I architecture deit élre arrachée &
la = planche a dessin s, eile doit siéger dans le coeur el dans la téte.

Dans le ceeur, avant toul, preuve d amour. Aimer ee qui est juste et ce qui est sensible, inventif, parié. La raison est un guide,
rien de plus.

Comment enrichir ses puissances de création? Non pas en sabonnant & des repues darchilecture, mais en partant en découvertes
dans le domaine insondable des richesses de la nalure. La est praiment la lecon darchifecture: La grace d'abord! Oui, celle sou-
plesse, cetfe exactilude, celle indiscutable réalilé des combinaisons des engendrements harmonieux donl la nalure offre le spectacle en
chaque chose. Du dedans au dehors: la perfection sereine. Plantes, animaux, arbres, sites, mers, plaines ow montagnes. Méme, la
parfaile harmonie des calastrophes naturelles, des cataclysmes géologiques, efe.... Ouorir les yeux! Sortir de I'éiroitesse des débats
professionnels. Se donner si passionnément & ['étude de la raison des choses que Uarchitecture sen trouve devenir spontanément
la conséquence.

Briser les « écoles » (T'école « Corbu » au méme litre que l'école Vignole — je vous en supplie!). Pas de formules, pas de « trucs»,
pas de tours de mains. Nous somunes au début de la découverte architecturale des temps modernes. Que de foutes parls surgissent
des propositions fraiches. Dans cenf ans, nous pourrons parler d'un « style», 1l n'en faut pas awjourd hui, mais seulement DU STYLE,
c'est-d-dire de la tenue morale dans foule ceuvre créée, véritablement créée.

Je poudrais que les architectes — non pas seulement les étudiants — prennent leur crayon pour dessiner une plante, une feuille, ex-
primer lesprit d'un arbre, Uharmonie d'un coquillage, la formation des nuages, le jeu si riche des vagues qui sétalent sur le sable
et pour découprir les expressions successives d'une force inlérieure. Que la main (avec la téte derriére) se passionne a cette inlime
enquéte,

Je voudrais que les archilectes deviennent I'élite méme de la société — les gens les plus riches spiritucllement (et non les plus
indigents, les plus plats, les plus étroits), qu'ils soient ouperts a foutes choses (el non pas fermés comme des épiciers dans leur
spécialité). I’architecture, ¢'est une tournure d'esprit ¢t non pas un mélier.

Je vois plus loin: I'architecte devrait éire le plus sensible, le plus renseigné des comnaisseurs dart. Il deorait juger de la pro-
duction plastique ef esthéfique mieux encore que de ses calculs. ("est par le rayonnement spirituel, par le sourire et la grice, que
archilecture doit apporter aux hommes de la nouvelle civilisation machiniste la joie ef non pas une stricte ufilité. Aujourdhui,
c'est cefte lumicre qu'il faul allumer. ET CHASSER T.4 BETISE.

4 vous tous en bonne fraternité

Lettre, adressée au Groupe des Architectes Modernes é" Q\M

S———
e

de Johannesbourg (Transvaal) a loccasion de leur
publication d'un manifeste & paraitre en octobre 1936,



Paris, 23 seplember 1936
My dear Marlienssen,

It is a very moving experience {o lurn over the pages of your “SOUTH AFRICAN ARCHITECTURAL RECORD". Firstly, because
one is amazed to find something so vital emanating from a distant point in Africa mwhich lies far beyond the equalorial foresfs; but
yet more because one can discover so much of youth’s faith in if, such solicilude for archilecture, and so fervent a desire fo atfain
a cosmic philosophy.

| believe me do not yet sufficiently realise that the mwhole world is in the melfing-pof, and that a fundamentally ner civilization
is being born which nolhing of the past can help us to express — se that cverything must be rrought afresh in order te be
indicative of the damwning of a new consciousness. Study of the past can be fruitful provided mwe abandon academic teaching and
let our curiosity mwander across time and space io those civilizations, grandiose as modes{, which have expressed human sensibility
in a pure form. Architecture must be torn away from the dramwing-board fo fill our hearls and heads — but abope all our hear(s as
proof of our love for if. We must learn to love rwhat is just and sensitive, resourceful and diverse. Reason is only a guide, no
thing else.

Homw are mwe to enrich our creative powers? Nol by subseribing to architectural revieros, bul by undertaking voyages of discovery
into the inexhaustible domain of Nature! “Beauly first!” is the true lesson of architecture. We find it in her adaptability, her precision,
in the convincing realily of the speclacle of her harmonious combinations and creations rhich she offers us in everything: a serenity
of perfeclion that exteriorizes ils omn inmardness. It is there in planls, animals, frees, in vierws of seas, plains or mountains — yes
even in the perfect harmony of natural catastrophies, geologic cataclysms, etc... Open your eyes, burst the strait-jacket of professional
discussions! Devote yourselves so mhole-heartedly to studying the meaning of things that architecture spontancously becomes an
inevitable consequence.

Break doron the idea of “schools” ("Corbu's” oron particular school no less than the “School of Vignola”). Have done mwith formulas,
tricks of the trade, and slickness. We are on the threshold of discovering the architecture of the modern age. Lef us have fresh
proposals from every quarfer of the globe. In a century's time mwe can begin to talk of “a style”. To-day we dare not. All we can
do is lo think OF STYLE in itself — that is to say the moral probity of every work that is fruly and genuinely creative.

I could mwish that archilects themselpes, not merely architecfural students, sometimes took up iheir pencils to dramo a plant o1
a leaf — or to express the significance of a free, the essential harmony of a shell, the sirafification of the clouds, the ever-changing
eblh and flow of mwaves at play upon the sands — and discover the successive phases of expression of the inner force informing all
these things. May their hands (guided by (heir heads) max enthusiastic for these infimate investigations!

I want archilects to become the very elite of society — men mwith the richest (instead of the poorest, narromwest and most common-
place) intellects and an infelligence open fo everything (instead of having an infelligence as hermefically sealed by professional
specialism as that of grocers). Archilecture is a habit of mind, net a profession.

! will look further info the future still. The architect must become the most sensilive and (he best informed of ari-lovers. e
must be an even befter judge of plastic and aesthetic values than of his oron calculations. It is by virlue of ils intellectual radiance,
by ils smile and by its grace, that archifecture must bring the men of our new mechanical civilization, not just sirict ufilify, bui
joy itself. Our task to-day is to light this flame — AND TO BAN [SH STUPIDITY!

Fraternally to all of you,
Letter addressed to a Group of Modern Archileots in CL' (/\/(/\MJ—

Johannesburg on the oceasion of a manifesto published
by them.




LE CORBUSIER

INTRODUCTION
A LA PREMIERE EDITION

Un éditeur et deux jeunes architectes ont uni
leurs bonnes volontés pour faire de ce livre
comme un hilan de notre travail. Cette preuve
d’intérét de la nouvelle génération nous remplit
de joie. Tl serait triste cependant que ce livre
devint un bilan définitif, fixant notre dévelop-
pement et I'arrétant & un point mort. Bien que
jlaie 42 ans, je n'ai cessé de demeurer un étu-
diant. I’lus que jamais, je me sens tout proche
du mouvement qui, aujourd’hui, anime le monde
entier. ]’analvse les élémentls qui délerminent
les caractéres de mnoire temps, de ce temps
auquel je crois el dont je ne cherche pas seule-
ment a faire comprendre les manifestations ex-
lérieures, mais bien le sens profond: le sens
constructif; n’est-ce pas 13, la raison méme de
larchitecture? Les différents styles, les frivo-
lités de la mode ne me troublent pas: illusions
ct mascarades. Au contraire, c’est le splendide
phénoméne architectural qui nous invite ct, par
phénoméne architectural, jentends la cmualité
spirituelle d’organisation ! qui, par les puissan-
ces créatrices, constitue un systéme capable d’ex-
primer la synthése d’événements présents et
non pas l'aspeet d'un simple caprice personnel.
Je ne crois pas a des formules générales de
naissance spontanée, a des [ormules imma-
nentes; je crois que chaque architecture qui
fait appel & lesprit est encore toujours I'ccuvre
d’un seul. Un ici, un 13, voient, comprennent,
décident et créent et ainsi la solution apparait
dans laquelle d’autres se reconnaissent.

1 Architecture signifie pour moi: agir par construc-
tion spirituelle.



Quel moment émouvant lorsque cette cristal-
lisation s'opére au fond du eceur d’'un homme.
Chacun peut provoquer cette cristallisation qui
est, & vrai dire, la création. Chacun peut y
trouver aussi bien — que ce soit en petit, en
moyen ou en grand — ce que je découvre en
cette puissance de création: le secret méme du
bonheur. Bien que les difficultés s'accroissent a
chaque palier atteint, je suis heureux de pou-
voir poursuivre journellement cette activité
joveuse. Et j'ai du chagrin de mesurer combien
peu se rendent compte de la présence de cette
source de joie et s’obstinent & chercher ailleurs
des paradis inaccessibles ou décevants.

A c6té de la vocation si complexe d'un archi-
tecte moderne qui doit éire partout et qui est
assailli par mille tiches journellement, je cul-
tive dans un jardin tranquille le goiit de l'arl.
Ce mot, je le sais, est hai des jeunes généra-
tions? qui croient de cette maniére vaincre
I'hydre académique. Si je devais reconnaitre
que ma main est salie des rebuts des siécles,
jaimerais micux toulefois la laver que de la
couper. Les siécles ne salissent d'ailleurs pas
nos mains: au contraire ils les remplissent.
S’occuper d'art, c¢’est devenir son propre juge,
son seul maitre; on est devant une table rase
et ce que nous y inscrirons sera le produit in-
falsifiable de notre propre personmalité; cela
signifie la pleine conscience de la responsa-
hilité; ici, I'on se montre, I'on se reconnait: cc
que l'on est réellement, ni plus ni moins. Cela
signifie: s'offrir loyalement au jugement du pu-
blic et non plus se cacher derriére le hasard
que l'on rend responsable en cas d’échec ou que
I'on tait en cas de réussite.

2 1928: les controverses passionnelles autour du « fone-
tionalisme ».

L’architecture exige de formuler clairement
les problémes. Tout dépend de cela. Clest ici
le moment décisif. Limiterons-nous le probléeme
a la satisfaction pure et simple de I'utilité? 11
s'agirait alors de définir 1'utilité. La poésie, la
beauté et 'harmonie font-elles partie de la vie
de I'homme moderne ou n’existe-t-il pour lui
que les fonctions mécaniques de la machine a
habiter? [l me semble que la recherche de 1'har-
monie est la plus belle passion humaine. Le but
dans son infini est précis; il est large car il
s'étend a tout.

Jusqu'en 1907, dans ma ville natale, jai en
le bonheur d’avoir un maitre, L'Epplatenier,
qui fut un pédagogue captivant; c’est lui qui
m’'a ouvert les portes de I'art. Nous avons étu-
dié avec lui les chefs-d’cuvre de tous les temps
et de tous les pays. Je me souviens de cette
modeste bibliothéque, installée dans une simple
armoire de noire salle de dessin et dans laquelle
notre maitre avait réuni tout ce qu'il comsi-
dérait nécessaire & notre nourriture spirituelle,
J’ai beaucoup vovagé ensuite. ]’ai connu Eu-
géne Grasset, I'un des péres de 'esprit de 1900.
Clest lui qui m’a signalé Auguste Perret. Le
lecteur d’aujourd’hui peut-il se représenter
quen ces années 1908, 1909, Perret jouait un
role héroique en prétendant construire en ci-
ment armé et en affirmant — aprés de Baudot
— que ce procédé de construction nouveau
allait apporter une nouvelle attitude architec-
turale. Auguste Perret occupe dans I'histoire de
I'architecture moderne une place trés précise,
de trés haut rang. Clest un «constructeurs.
Lorsqu’il m'arriva de parler de lui en Alle-
magne en 1910 et de déclarer, qu’a ce moment-
14, il était le seul sur le chemin d'une nouvelle

direction architecturale, on riait, on doutait, on

passait oulre; on lignorait totalement. On
taxait sa maison de la rue Franklin, de «fu-
gendstils parce qu’il 'avait revétue de céra-
mique! Pourtant cette maison était un mani-
feste. Pendant les années 1908 et 1909, Auguste
Perret me fit connaitre le béton armé et me
parlait de la Galerie des Machines ®. <l orne-
ment, disait-il, cache toujours une faute de
construction.» N'oublions pas qu'a cette époque,
en tous pays, on décoraif, avec ou sans orne-
ment, parce qu'on n'était pas encore arrivé a
attendre au phénoméne architectural vrai, ex-
pression de 'esprit d'une époque. On se crovait
dans un étal de paresse, de décadence compléte,
d’anémie totale et pourtant depuis Stephenson,
une nouvelle époque avait commencé.

Dans la période trouble ot 'on apprend &
connaitre les hommes, ot I'on quitte les années
d’études pour se lancer avee confliance dans le
grand jeu de la vie que 'on croit ouverte aux
hommes de bonne volonté, ou toutes les forces,
—la persévérance, la conviction, le savoir —sont
offerts sans restriction avec la naive prétention
de secouer la muraille de l'indifférence quoti-
dienne — & ce moment j'ai trouvé un vieil ami
pour accueillir mes incertitudes, mes étonne-
ments. Il ne crovait ni a Cézanne et moins
encore a Picasso, mais cela ne nous séparait
nullement. 11 était la <toute science». Son ceceur
était en transes devant les phénomeénes de la
nature et les luttes qui déchirent les hommes.
Nous avons parcouru cnsemble de grands pay-
sages de significations historiques — lacs, hauts-
plateaux, Alpes. Et lentement, petit & petit,
je me suis affermi, j'ai découvert que l'on ne
pouvait compter que sur ses propres forces. Cet
ami était William Ritter.

s Détruite en 1909.




J’ai recont ré Tony Garnier a Lyon vers 1907,
[ était « grand prix d’architecture» et clest de
Rome quil envoya son projet de « Ville Indus-
trielle ». Cet homme sentait la naissance proche
d'une nouvelle architecture, appuyée sur le
phénomeéne social. Ses plans dénotent une
grande habileté. lls sont la suite de cent années
d’évolution architecturale en France. Il y régne
la science francaise du plan. Mais des profes-
seurs aux idées superficielles prennent a leur
compte, avec légéreté, cette tradition séculaire,
pour enseigner dans les écoles, a construire dans
le vide et hors de toutes les réalités, des ceuvres
de pompe et de prétention. La vie du temps
présent bat au pied des murs de la « Coupole
Immortelle ». La tour d'ivoire est assiégée par
la vie et elle s'écroulera. Déja des idées révo-
lutionnaires naissent chez les éléves des Grandes
Ecoles. Ils n'ont point de palmes académiques a
leurs vestons et ils commenecent a s'inquiéter de
ces ceuvres d'art bizarres qui ne peuvent étre
destinées qu'a une société hypothétique.

Pendant la guerre, jai quitté toute activité
architecturale. L’aprés-guerre me trouva en-
foneé dans le probléme industriel et écono-
mique. Je commencai a connaitre cette époque
merveilleuse, tumultueuse, qui un jour finira
bien par posséder son architecture. Une nou-
velle époque serait-elle en gestation?

«Une grande époque a commencé, animée
d'esprit nouveau: un esprit de construction et
de synthése, conduit par une conceplion
claires, C'est avec ces mots que nous commen-
dmes avec Dermée et Ozenfant, en 1920, la
publication de I'Esprit Nouveau, revue inter-
ll’ﬂtionale d'activité contemporaine. Les débats
S€levérent & un haut niveau. Les artistes peu-
vent découvrir et déceler des choses encoura-

geantes, enthousiasmantes ... une grande
époque a commencé ...

D'un coup, le probléme de l'architecture
trouva son public. Ce fut une espéce de ras-
semblement sous le signe de l'avenir. Nous
étions légion dans chaque pays qui souffrions
dans le méme écrasement et qui révions dune
idée construciive. En quelques années, une ar-
chitecturc internationale est née, fille de la
science moderne et servante de l'idéal neuf
d'une nouvelle société,

La nouvelle architecture est née. Elle est en-
core trés jeune, elle est 4 ses débuts. La réac-
tion des Académies cst puissante. L'Académie
est tournée vers la mort. Elle le sait bien. Du
bec et des ongles, elle se défend. Elle mourra
bien un jour, c'est son sori. Mais ses clameurs
résonnent partout.

I’Académie a fait encore la percée du houle-
vard Haussmann. Elle établit les plans de la
route triomphale & Paris, qui se terminera a
I'Etoile. Elle a besoin d’honneurs et de trophées;
elle oublie que Paris s’anémie tous les jours,
brisée par la machine. Dans cette ville en plein
danger, on prépare des cortéges et des tri-
omphes. La tuberculose est dans les quartiers
pauvres. A quoi servent tant de trophées? Au-
cune revue du monde ne publie plus jamais
ces ceuvres de crépuscule*. Mais une nouvelle
architecture est née. Expression de I'esprit de
notre temps. La vie est plus forte.

L’année 1922, je me suis associé & mon cousin
Pierre Jeanneret, Avec loyauté, optimisme, ini-
tiative et persévérance et aussi avec bonne

humeur, nous nous sommes mis au travail.

% Ces accents incisifs sont écrits 4 'époque oh PAcadé-
mie triompha (on se souvient de quelle maniére), lors de
P'attribution de la construction du Palals des Nations 2
Gengve,

Deux hommes qui se comprennent sont plus
forts que cing autres qui sont seuls. Comme
nous ne poursuivons pas des buts lucratifs,
nous n'avons jamais admis de compromis et,
au contraire, nous Nous sommes consacrés aux
recherches créatives qui donnent la joie. Nous
avons alors dessiné, depuis le moindre détail
jusqu'aux grands plans d’ensemble, des études
de wvilles. Dans notre atelier de la rue de
Sévres, des jeunes gens enthousiastes ct fer-
vents viennent de tous les pays et de tous les
continents (France, Allemagne, Tchécoslova-
quie, Suisse, Angleterre, Amérique, Turquie,
Yougoslavie, Pologne, Espagne, Japon) nous
apporter leur concours. Tous, nous travaillons
en bons camarades dans une discipline libre-
ment consentie. Cette aide magnifique des
jeunes nous permet d'entreprendre des travaux
désintéressés, travaux qui un jour serviront
peut-&tre a I'équipement urgent de la société
contemporaine.

Que le lecteur de ce livre essaie de recons-
truire dans son esprit les 25 derniéres années
d’architecture. Le spectacle est varié, progressif.

Vers 1900, un geste magnifique: «l'art nou-
veau ». On secoue les nippes d'une vicille cul-
ture. Quand jarrivai a Paris en 1908, la
« Samaritaine» de Franz Jourdain existait déja,
mais nous trouvions trés spirituel a cette épo-
que de rire de ses coupoles de serrurerie déco-
rative et nous oublions de considérer que ses
fagades latérales étaient entidrement en verre
(Le Centrosoyus de Moscou, 1929, n’apportera
rien d’autre). Nous savions que Otto Wagner,
a Vienne, dans un pays sans fortes traditions,
avait tenté d’instituer une nouvelle esthétique
et que Joseph Hoffmann avait imaginé une ar-

chitecture d’intérieur pleine d'invention et de



gofit, Paris apparaissait en totale léthargie
académique. Ce n'était qu'en surface. ['allais
fréquemment, rue Cassini, considerer les deux
petits hétels de Lecceur: jallais également
voir la maison d’acier et de verre de la rue
Réaumur. On finissait justement de démolir la
Galerie des Machines face a la Tour Liffel.
Saint-Jean de Montmartre, 1'église de de Bau-
dot, nous paraissait affreuse. Nous oublions de
reconnaitre l'importance de cette invention.
Plus loin c'était le garage Ponthien d Auguste
Perret, 1906. La tour Eiffel élait au bord de la
Seine et, tout proche, la passerelle d'acier qui
franchit le flenve. Dans les environs immédiats
de Paris, I'ceil découvrait, s'il voulait bien les
voir, les grands atcliers et les fabriques: la
«fenétre en longueurs existait déja depuis vingt
ou quarante années et pourtant a ce moment la
mode était a la maison normande modernisée.
Les toits triomphaient, s’élevaient aussi hauts
que des pyramides et l'invention architecturale
semblait limitée a des fantaisies déroutantes.
En 1909, a 'Ecole des Beaux-Aris de Paris, le
prolesseur de construction est malade un jour.
Il est remplacé par I'Ingénieur en Chef du Mé-
tropolitain de Paris: « Messieurs, je vais con-
sacrer ces quelques lecons exceptionnelles a la
descriplion des nouvelles méthodes de construc-
tion dénommées «le béton armé» . . .» Il ne
peut pas continuer: sifflets, vacarme, eris! 11 est
vaincu. Les éléves s'écrient: « Tu nous prends
pour des entrepreneurs» .1 Alors, timide-
ment, le voici qui se met & nous déerire la cons-
truction des charpentes en bois du Movyen-age.
La section des Arts Décoratifs du Salon
d’Automne faisail sensation & ce moment. On v
voyait des intérieurs nouveaux, Mais en fait,

on n’y trouvait que variations sur thémes an-

ciens. Un jour, en 1913, arriva un magasin
apportant les ceuvres de Frank Lloyd Wright. ce
précurseur, éléve de Sullivan, plus grand pré-
curseur ecncore. L'Europe Centrale — Belgique,
Hollande et Allemagne — s’emparent du mou-
vement [rancais de 1900 et cherchent a échapper
aux manifesiations superficielles du Jugendstil.
Et pourtant, au fond, on s’en ticnt & des exemples
historiques (u’'on cherche a moderniser et a
mettre a l'unisson de esprit de 'époque. Ber-
lage (par un effort constructif), Tessonow (avee
propreté et économie), van de Velde (peintre)
et Behrens (peintre), par une attitude spirituelle
necuve, des inientions architecturales et des ef-
forts esthétiques, ]’oublie certainement bien des
pionniers de cette époque pleine de mouvement.
A c6té des « slars s, sont les innombrables cher-
cheurs qui accusent telle ou telle face du renou-
vellement architectural,

Aprés la guerre, nous connfimes les hangars
d'Orly de IFreyssinet ot les silos a grains amé-
ricains. L’accueil fut unanime. En dix années,
nous avions vu naitre l'aviation, La guerre n'a
pas créé architectiure moderne, mais en a pré-
cipité 'avénement par les progres techniques,

T'ai quitté I'école A treize ans et demi et jai
fait un apprentissage de graveur-ciseleur de
trois années, A 17 ans, jeus la chance de ren-
contrer un homme démuni de préjugés, qui me
conlia la construction de sa maison, De 18 4 19
ans, j'ai construit cetle maison avec beaucoup de
soins et une foule de détails . émouvants!
Cette maison est probablement affreuse, mais
indemne de routine architecturale. Je fus con-
vaincu, deés lors, qu'une maison se construit
avec des matériaux et des ouvriers et que, selon
le plan et la coupe, on {ouche au succeés ou a

I'insuccés. J'en congus une véritable terreur des

enscignements d’écoles, des recettes, des a priori
de droit divin et je fus persuadé de la nécessité
d’en appeler, en cette période incertaine, a son
Jjugement personnel. Avee mes économies, j'en-
trepris un voyage a travers plusieurs pays, loin
des écoles, gagnant ma vie dans des travaux
pratiques. Je commencais a ouvrir les veux.

Les créations humaines atteignent un jour a
un état de clarté indiscutable; elles constituent
des systémes. Elles sont cnsuile codifiées et fi-
nissent dans les musées., Cest leur mort. Un
nouvel état de pensée, une nouvelle invention
surgissent. qui remeiient tout en cause. [ arrét
est impossible, Seuls les forces créatrices indi-
viduelles peuvent dégénérer un jour: ce nest
que Ja fin d’'un homme et non pas celle de Lar-
chitecture. Les nouvelles généralions viennent.
Elles vous monient sans géne sur les épaules et,
sans remercier le tremplin, s’élancent pour pro-
jeter a leur tour I'idée plus loin,

L'architecture moderne est a ses débuts, clle
cst née, Flle conduira loin des chemins on elle se
trouve aujourdhui., Des choses que nous ne
pouvons nous représenter dans I'élat actuel des
contingences apparaitront demain. Qu'on ne
sinquiéte pas de l'anjourd’hui, ce n'est que
I'aurore des nouveaux temps.

Paris, Septembre 1929

Note — Si jai donné de nombreux détails anccdo-
tiques d’apparence futile, ce n'est qu’avec Uintention de
toucher peut-étre quelque jeune tiraillé par le doute et
écrasé par les difficultés, Ne nva-t-on pas assez prédit
I'impossibilité de réaliser une carriére hors de l'en-
seignement des écoles et celle de pratiquer I'architecture
sans ¢tre muni du fameux dipléme qui couronne si pom-
peusement les études et parfois aussi, hélas! clét 2
jamais la période de eréation.
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INTRODUCTION
TO THE FIRST EDITION

That a publisher and two young architects
should have joined forces to make this book
a sort of balance-sheet of my work is naturally
gratifying to me as a pro_of of the younger
generation’s sympathy for it. All the same it
would be a sorry business if the present volume
were 10 be considered a “definitive edition”,
which summed up my development and
brought me to a close with a full stop. Though
I have reached the age of forty-two I have never
ceased to be a student. And to-day I feel
myself closer than ever to a movement that
now stirs the whole world. As 1 believe pro-
foundly in our age. I continue to analyse the
elements which are determining its character,
and do not confine myself to trying to make
its outward manifestations comprehensible.
What [ seek to fathom is its deeper, its con-
structive sense. Is not this the essence, the
very purpose of architecture? Differences of
stvle, the trivialities of passing fashion, which
are only illusions or mascarades, do not concern
me. No, what appeals to me is the magnificent
phenomenon of architecture — I mean the
intellectual quality inherent in its organisa-
tion 1) — which, for the creative mind, constit-
utes a system capable of expressing, not a
mere reflection of one’s personal predelictions,
but a microcosmic synthesis of contemporary
history. I do not believe in axioms of spontan-
eous gencration or constant values. But I do
believe that all architecture which speaks to
the soul is always the work of individuals. A
man here, another there, perceives, under-
stands, makes a decision and proceeds to act,
to create. And as a result a solution emerges
which enables other men to grasp their own
bent or find their true direction.

How tense and thrilling is the moment
::}]:QI]‘_l t_hat process ’of crystallization ensues
ﬂlelc 15 c_reatlon! Yc’r; cvery ome of us has

bower to promote it within himself. [rres-
(I:ECtlve of whether it bz_e applied to small things
T great, you can all find what T myself have

1 x
) Al'_chltecturc to me means construction achieved
¥ 2 triumph of the intellect.

discovered in the act of creation: the secret
source of happiness. Although difficulties in-
crease with each fresh stage of my own devel-
opment, I am always glad to be able to pursue
that exhilirating activity day by day. It sad-
dens me to realize how few suspect the exis-
tence of this source of joy, and how many
persist in seeking an inaccessible or deceptive
paradise elsewhere.

Apart from the essentially complex vocation
of a modern architect, who must be everywhere
at once and has to get through a thousand and
one odd jobs every day, 1 cultivate a faste
for art in a quiet little corner of my being.
[ know that the word “art” is execrated by the
vounger generation?), which believes that to
give voice to this detestation is the best way
of overcoming the hvdra-headed monster of
academism. Though I have to admit that my
own hands are soiled by the scourings of pasi
centuries, 1 prefer washing them to having to
cut them off. Besides, the centuries have not
soiled our hands. Far from it they have filled
them. To practise an art is to become your own
judge, your own absolute lord and master. You
stand before a fabula rasa and what you write
upon it is the unalterable product of your own
personality. There you find your feet and show
vourself for what you really are, no more and
no less. This implies a full realization of your
personal moral responsibility. It means pre-
senting yourself frankly and fearlessly to the
judgement of the publie, and no longer taking
refuge behind some fortuitous circumstance
that can be blamed in case of failure, or con-
veniently passed over in silence if you happen
{o achieve success.

Architecture demands a clear formulation of
the problems to be faced. Everything depends
on that, for this formulation is the decisive
factor. Are we to limit those problems simply
and solely to the satisfaction of utility? If so
we must start by defining utility, Do poetry,
beauty, and harmony enter into the life of
modern men and women: or must we consider
its scope as being confined to the mechanical
performances of the mechanical functions
postulated by “the machine for living in”? To
me the quest of harmony seems the noblest of

2) Written in 1928, when furious controversies were
raging round the definition of “functionalism”.

human passions. Boundless as is that goal, for
it is vast enough to embrace everything, it vet
remains a very definite one.

Up to 1907 1 had, in my native town, the good
fortune {o have a master worthy of the name.
“L’'Epplatenier”, as we called him, was a fas-
cinating teacher. He it was who first opened
the gates of art to me. With him we studied
the maslerpieces of every age and nation. 1
well remember the modest library our master
had collected, which contained all he judged
neccessary for our mental pabulum; and how it
was Kept in one of the cupboards of the
designing-room. Since 1907 I have travelled
pretty far and wide. In Paris 1 got to know the
publisher, Eugéne Grasset, one ol the fathers
of “the Spirit of 19007, who drew my attention
to Auguste Perret, I wonder whether the reader
of to-day realizes what a heroic part Perret
playved in the years 1908—1909. Perret had the
temerity 1o claim he could build in reinforced
concrete, and, like Anatole de Baudot before
him, insisted that this form of construction was
destined to revolutionize architeciure. Auguste
Perret occupies a very high, a very definite
place in the history of modern architecture; for
he was a “constructor”. I used to talk about
him in Germany in 1910;: and when I declared
that he was the only man who had found a
new direction in architecture, they either
laughed, showed incredulity, or ignored what
I said, never having even heard of him, Those
few who knew Perret's house in the Rue
Franklin accused it of being Jugendstil because
he had faced it with terra-cotta. Yet this build-
ing was a challenge. Between 1908 and 1909
Auguste Perret taught me what concrete was.
He often spoke of the Galeries des Machines 3).
“Ornament”, he would say, “always hides
some fault of construction”. Remember that at
this period the architects of all countries were
still busy decorating (whether with or without
the direct application of ornament), because
they were not vet ready to welcome the emer-
gence of an architecture which would be the
honest expression of their age. Everyone
believed the world was suffering from the
inertia of complete decadence or pernicious

3) Built by the engineer Cottancin for the Paris Ex-
hibition of 1888, and pulled down in 1908. TFrantz
Jourdain deseribed its demolition as “an act of artistic
sadism®.
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ansgemia, notwithstanding that Stephenson had
inaugurated a new era getting on for a century
before.

In the troubled period of finishing one's
studies and beginning to know one’s fellow-
men, when one is getting ready to launch out
inlo the great adventure of life in the conflident
belief that a career is open to all men of good
will — at the very moment that is when a man
first exerts all his powers of perseverance,
conviction and knowledge with the naive as-
surance that they will suffice to shake the solid
rampart of wordly indifference — 1 met a
friend much older than myself in whom 1 could
confide my doubts and incredulities because he
welcomed them, William Ritter did not believe
in Cézanne, and still less in Picasso, being “all
for science”. But before the phenomena of
nalure or the struggles that rend humanity he
could become sirangely moved. Together we
wandered across those wide regions of lake-
sides, uplands and Alps that are pregnant
with historical significance. And little by little
I gradually began to find myself, and to dis-
cover that all one can count on in life is one’s
own strength.

Towards 1907 I met Tony Garnier in Lyons.
He had been a “grand prix d'architecture” at
the Beaux Arts and a Rome Scholar: and it
was from Rome that he had submitted his
famous “Project for an Industrial Town”. This
man felt the imminence of a new architecture
based on our new social conditions. His plans.
which evince great skill, are the fruit of a
century of architectural evolution., The French
genius for scientific planning shines through
them. But superficial professors lightly invoke
this long tradition to teach their pupils t¢ build
in pacuo and to design pompous and preten-
tious edifices divorced from all realities. The
life of to-day is beating against the walls of
the Beaux Arts. It is assailing the “Immortal
Dome”, and that ivory tower is doomed. Revo-
lutionary ideas are already rife among the
great architectural schools. As their pupils
have no academic decorations to pin on their
breasts they are beginning to feel rather uncasy
about those curions works of art which can
only be intended for some purely hypothetical
society.

During the war I gave up all architectural
work. Afier its close I immersed myself in

industrial and economic problems. It was then
that T began to understand the wonderful and
tumultuous age we are living in, and to be
convinced that one day it will inevitably pro-
duce an architecture wholly its own. Could it
be that a new epoch was now in travail?

In 1920 Dermée, Ozenfant and T began the
publication of “L'Esprit Nouveau”, an inter-
nalional review of contemporary activities. lts
first number announced that “a great epoch has
opened which is animated by a ner spirit: a
spirit of construction and synthesis direcied by
a clear purpose”. The discussions in “L’Esprif
Nouveau” recached a very high level. Artists
found they were free 1o reveal things that were
enceuraging cnough to beget enthusiasm. A
great epoch had begun...

TForthwith the problem of modern architec-
ture found its public. Numbers of people in
every country suffering from the same appre-
hensions and dreaming of the same construct-
ive efforts rallied under the banner of the
future. Within a few years an international
architecture had been born, that was a daughter
of modern scicnce and a handmaid of the ideal
of service to a new form of society.

The New Archilecture has been born. It is
still very yvoung, still very much in its infancy,
and the hostility of the academies is formid-
able. The academy knows it has set its face,
not towards life, but death. Yet it continues 1o
defend itself tooth and nail. True, the academy
will dic one day, for its days are numbered.
But meanwhile ils protests resound on every
side.

The academy can boast it has achieved the
completion of the Boulevard Haussmann. It has
worked out plans for a processional avenue
across Paris terminating at the Etoile. It is
avid of honours and trophics, and forgets that
Paris has been shattered by the machine. What
is the use of all these trophies when consump-
tion is rampant in the poorer quarters? There
is not a single serious review in any country
that 1is still willing to go on publishing the
monuments of the academy inits final eclipse 4).

4} These somewhat trenchant remarks were written
at the moment when the academy had triumphed (it
will be remembered by what means!) in the selection
of the four architects who were eventually commis-
sioned to design the Palace of the League of Nations.
(Vide page 160.)

But a new architeccture has been born, which
is the expression of our own age. Life is
stronger than death.

In the year 1922 I entered into partnership
with my cousin, Pierre Jeanneret. We set to
work in a spirit of lovalty, optimism, initative
and perseverance, nol forgetting a dose of good
humonr. Two men who understand one another
are stronger than [ive working independently.
As we did not seek for lucrative commissions,
but preferred 1o devote ourselves instead to
those creative researches which bring their own
reward, we have never once agreed to a com-
promise. Together we worked out complete
plans of cities from their perspeciives in elev-
ation down to the smallest practical details.
Fervenily enthusiastic vyoung pcople {from
almost every contlinenl — from Germany, Cze-
choslovakia,, Switzerland, England, the United
States, Turkeyv, Yugoslavia, Poland, Spain and
Japan, as well as ['rance — have come to our
studio in the Rue de Sévres to offer us their
help. We all work together in good comradeship
with a discipline that is freely accorded. Tt is
this magnificenily spontaneous co-operation on
the part of the rising gencration that enables us
to undertake disinterested work, which will
perhaps prove of use when the urgent problem
of the reequipment of contemporary society
comes to be taken in hand.

It the reader will iry to let the past quarter
of a century of architecture pass in review
across his mind he will find that it offers a
varied cnough spectacle of progress.

About 1900 there occurred the splendid
gesiure called “art nouveau”, which shook out
the rags of an ancient culture. When T first
came to Paris in 1908 I'rantz Jourdain's “Sa-
maritaine” was already built. We got a lot of
fun out of laughing at the decorative fretwork
of his metal domes, and quite overlooked the
fact that his lateral facades are formed of
unbroken expanses of glass (our Centrosoyus
Building in Moscow, designed in 1929, will be
glass and mnothing elsc), We knew that in
Vienna, the capital of a country without parti-
cularly strong traditions, Otto Wagner had tried
to evolve a new aesthetic; and that Josef Hoff-
mann had produced interiors which showed
great resourcefulness as well as good taste. Pa-
ris seemed plunged in academic lethargy. But
that was only a surface impression. T often




went to the Rue Cassini to look at Frangois
Lecoeur’s two little pnvz{te houses, or to see
the glass and steel house in L?lc _Rue Réaumur.
They had just finished demolishing the Galerie
des Machines in front of the Fiffel Tower, close
to which a steel foot-bridge crossed the Seine.
We thought de Baudot’s church of Saint-Jean
Je Montmartre appalling, and failed to pay
tribute to the historic importance of that pro-
fotype ol 1894 Further on was the Garage
Ponthicu which Auguste Perret had built in
(906. In the inner suburbs of Paris those who
wanted to see such things could have discovered
large workshops and factories which embodied
the principle of horizontal fenestration al-
though they were from twenty to forty vears
old. Yet this was the {ime when houses “in a
modernised Norman style” were all the fashion!
Roofs triumphed, rearing their gables as high
as the pyramids. Originality in architecture
seemed limited to bewildering phantasies.

One day in 1909 the professor of construction
at the Beaux Arts happened to be indisposed.
1lis place was taken by the chief engincer of
the Paris Underground Railways. “Gentlemen”,
he began, “as these few lectures of mine are
somewhat exceptional, [ intend to devote them
{0 a description of a new method of construc-
tion known as rcinforced concrete...” He was
unable to proceed further, his voice being
drowned bv cat-calls, outcries and a general
uproar. The pupils shouted “Do you take us
for a lot of contractors?” Thoroughly intimid-
ated, he thercupon began to detail the con-
struction of timber roof-frames in the Middle
Ages,

'The “Decorative Arts” scction at the Salon
d'Automne, where some modern interiors were
exhibited, was the sensation of the moment. In
point of fact, however, these were only vari-
ations on well-worn themes. In 1913 a book-
shop displayed the works of Frank Lloyd
Wright, that great pioncer who was the pupil
of Louis Sullivan, a still greater one. Belgium,
Holland and Germany proceeded to develop
the French movement of 1900, whilst siriving to
escape from the trivialities of the Jugendstil.
On the whole. however, these countries confined
themselves to traditional exemplars, which
fh‘?)j tried to modernize and assimilate to the
SPITIt of the age. Berlage’s constructive vigour,

€ssomow’s neat and economical planning.

Van de Velde's acsthetic reorientation, and
Behrens’sarchitectonic eolition combined to bring
about a change of outlook. 1 have almost
certainly overlooked many other precursors of
a period that was {ull of activity. Apart from
“the slars” a number of innovators were adent-
ificd with various subsidiary aspects of this
general revival.

After the war Frevssinet's airship-sheds at
Orly and the American grain-silos were ac-
corded wuniversal recognition. We saw the
conquest of flicht achicved within a single
decade. Though the New Architecture was not
a by-product of the war, the technical progress
realised in the course of that struggle un-
doubtedly hastened its advent.

| left school at thirteen-and-a-half o serve
a threc vears’ apprenticeship to an engraver.
At seventeen I was lucky enough to meet a
man unburdened with prejudices, who ulti-
mately entrusted me with the construction of
his house. When I built it — with the greatest
possible care and a multitude of (very moving!)
details — I was between eighteen and nineteen.
That house was probably dreadful, but it was
at least uninfluenced by architectural routine.
Henceforth [ was convinced that a house is
built with workmen and materials, and {that
whether it is a success or the reverse depends
on its plan and cross-section. | acquired a posi-
tive terror of the teaching of the architectural
schools, and of all planning recipes, infallible
a priori mcthods, etc.; for even at this uncer-
tain period I had appreciated the necessity of
having recourse to one’s own judgement. I
used mv savings to travel, keeping well away
from schools of architecture and earning my
living by practical work. 1 began to open my
eves.

There comes a time when the various cre-
ations of human genius can be perfecily
understood. They are then arranged in groups,
classified, and transferred to museums. That
is the end of them: henceforth they are dead.
A new trend of thought or a new invention
supervenes which proceeds to invalidate them.
The world cannot stand still. But it is only the
creative powers of the individual that decays.
The eclipse of an architect is not the eclipse
ol architecture. New generations arise. They
do not hesitate to elimb on to our shoulders in
turn: and then bound forward to follow the

same idea still further, without stopping to
thank us for having been their spring-board.

The New Architecture is only at its outset, for
as vet it has been barely more than born. TIts
ultimate development will be on lines far
removed from those it is following to-day.
Things we cannot imagine as being in the
normal order of events will have happened by
to-morrow. Do not be too concerned for to-day,
for to-day is but the dawn of a new age.

If I have fatuously mentioned a number of
personal ancedotes and details it was only in
the hope of warming the heart of some young
man riddled with doubts or overwhelmed with
difficulties. How often have I had it drummed
into me that it is impossible to achieve a career
otherwise than through the teaching of the
schools, and that it is equally impossible to
practise in my profession without having ac-
quired the celebrated diploma which so pomp-
ously crowns the close of an architect’s studies
— and sometimes, unfortunately, his creative
activity as well.

Paris, September 1929
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{English version by P.Morton Shand}

The present edition of Le Corbusier’s, Complete
Works (1910—1929) also contains English translations
of “A Letter Addressed to a Group of modern Architects
in Johanunesburg” (page 6); “Villa at Vaueresson” (page
52); “Villa-Flats and the Pavillon de U'Esprit Nou-
veau” (page 104); “The Palace of the League of Nations”
(page 161}; and “The Street” (pages 118—119].
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EINLEITUNG
ZUR ERSTEN AUFLAGE

Verleger und zwei junge Architekien vereinig-
ten ihren guten Willen, um dies Buch, eine Art
Bilanz unserer bisherigen Arbeit, erscheinen zu
lassen. Dieser Beweis von Interesse der heran-
wachsenden Generation erfiillt uns mit groller
Freude. Schade wiire es jedoch, wenn dieses
Buch zu ciner endgiiltigen Bilanz wiirde, unsere
Entwicklung fixierend und sie zum Stillstand
bringend. Auch da ich 42 Jahre alt geworden bin,
habe ich nicht aufgehort, Student zu sein. Mchr
denn je bin ich der unaufhirlichen Bewegung
nahe, die die heutige Welt bescelt. Ich analy-
siere die Elemente, die den Charakter unserer
Zeit bestimmen, an die ich glaube und von der
ich nicht nur die dulere Erscheinungsform zu
zu verstehen suche, sondern ihren tieferen Sinn,
und deren geistige Strultur darzustellen mir der
eigentliche Sinn der Architektur zu sein scheint.
Die verschiedenen Stile, die Spiclereien der
Mode beriihren mich nicht: Schein und Maske-
rade. Vielmehr bewegt mich das herrliche Phi-
nomen des architektonischen Gestaltens, und
architektonisch gestalten heil3t fiir mich durch
die geistige Qualitit der Konstruktion wirkend
handeln #, durch geordnete Schépfung ein zu-
sammenhingendes System bilden, zur Synthese
bringen, das den allgemeinen Zeitgeist und nicht
eine individuelle Laune zum Ausdruck bringt.
Ich glaube nicht an allgemeine Formeln sponta-
nen Ursprungs, an immancnie Formeln. Ich
glaube, daf} jede Architektur mit Anspruch auf
Geistigleeit immer das Werk cines einzelnen ist.
Einer hier, ciner dort. der sieht, erfalBt, der ent-
scheidet und schaflt. Sie bestimmen das Pro-
gramm, zu dem man sich bekennt.

Welch erhebendes Moment, da die Kristallisa-
tion sich im tiefsten Innern eines Menschen —
wie in einem Schmelztiegel — vollzieht. Jeder
kann diese Kristallisation, die Schipfung be-
deutet, hervorrulen. Fin jeder kann es sogar so
gut — im kleinen, im mittleren oder im groBen

* Architecture signifie pour moi: agir par construe-
tion spirituelle; ...

MaBe —, daf} ich in dieser Macht, die in uns liegt,
das Geheimnis des Gliickes sehe. Obwohl dic
Schwierigkeiten mit unserem [Fortschritte stetig
wachsen, bin ich gliicklich, tiglich in dieser
freudigen Titigkeit aufgehen zu kénnen. Und
es schmerzt mich zu sehen, wie wenig man
andern von diesem Freudenquell offenbaren
konnte, und wievicle sich aufl der Suche nach
unerreichbaren und enttiuschenden Paradiesen
verbrauchen und verzehren.

Neben dem bewegten Berufe eines modernen
Architekten, der iiberall sein mufl und den tig-
lich tausenderlei Aufgaben bestiirmen, pflege
ich einen stillen Garten, der Kunsf gemeihl.
Dieses Wort, ich weil} es, wird von jiingeren
Generationen gehaBt, die glauben, auf diese
Weise die akademische ITydra téten zu kénnen.
bollte ich aber zu der Erkenntnis kommen, dal}
meine Hand von den Resten der Jahrhunderte
beschmutzt ist, so wiirde ich vorziehen, sie zu
waschen, als sic abzuhauen. Denn die Jahr-
hunderte beschmutzen unsere Hinde nicht;
vielmehr legen sie ihre I'iille darein. Sich mit
Kunst. d. h. mit dem befassen, iither das man
alleiniger Richter, einziger Ilerr des Gebietes
ist, wo reiner Tisch herrscht und wo, was wir
darauf legen, das unverfilschliche Produkt un-
sercs Selbst ist, heifit sich der Verantwortlich-
keit bewult sein, und sich so zu bekennen, wic
man wirklich ist, nicht mehr und nicht weni-
ger: heillt, sich loval dem &ffentlichen Urteil
auszusetzen und sich #icht hinter Zufilligkeiten
verbergen, die man im Falle des Versagens ver-
antwortlich macht und im TFalle des Erfolges
verschweigt.

Die Architektur verlangt, die Aufgabe scharf
zu formulieren. Alles hingt davon ab., Hier
liegt das entscheidende Moment, da man Farbe
bekennen mufl. Werden wir das Problem dahin
begrenzen, uns lediglich mit der Befriedigung
des Niitzlichen zu beschiaftigen? Dann sollten
wir aber das Niitzliche definieren! Gibt es Poe-
sie, Schinheit und Harmonie im Ilaushalt des
modernen Menschen, oder herrscht dort nur
das mechanische Funktionieren der Wohnma-
schine? Mir scheint, das Streben nach Harmonie
ist die schiénste menschliche Ieidenschaft. Das

Ziel in seiner Umnendlichkeit ist bestimmt, es
ist weit, denn es erstreckt sich auf alles.

Ich habe bis zum Jahre 1907 in meincm Ge-
burtsort einen Meister gehabt — L'Epplatenier
—, der ein mitreillender Lehrer war und der mir
die Tore zur Kunst 6ffnete. Wir verschlangen
die Meisterwerke aller Zeiten und Linder. Ich
bewahre jener bescheidenen Bibliothek, die sich
in einem kleinen Wandschrank unseres Zeichen-
saales befand und in die unser Meister alles,
was cr [iir unsere geistige Nahrung notwendig
erachieic, vereinigt hatte, groBle Dankbarkeit,
Spiter bin ich viel gereist, Ich habe Eugéne
Grassel gekannt, der der eigentliche Vater jenes
Geistes um 1900 war. Er war es, der mich an
Auguste Perret verwies. Kann heute sich ein
Leser vorstellen, dalt es in den Jahren 1908/09
geradezu als heroische Tat galt, dal} Perret in
Eisenbeton konstruierte und dal} er — nach de
Baudot — behauptete, dieser neuen Konstruk-
tionsweise einc neue architektonische I"'orm zu
geben? Auguste Perret nimmt in der Geschichte
der modernen Architektur einen ganz bestimm-
ten, sehr hohen Rang ein. Er ist ein ,,Konstruk-
feur”, Als ich 1910 von ihm in Deutschland er-
zihlte und behauptete, dal} er in jenem Augen-
blick der Einzige sei, der sich in der Richtung
auf ein neues Bauen hin bewege, lachte man,
man zweifelte, man iiberging, verkannte ihn
ginzlich. Man tat sein Haus in der Rue Frank-
lin mit ,,Jugendstil“ ab, weil es mit Keramik
verkleidet war! Nun aber war dieses Haus ein
Manifest! In den Jahren 1908 und 1909 machte
Auguste Perret mich mit dem Eisenbeion ver-
traut und erziéhlte mir von der ,.galerie des ma-
chines”. .Die Verzierung®. so sagle er, ,,ver-
birgt immer einen Konstruktionsfehler.”“ Beden-
ken wir, da} man zu jener Zeit in allen Lin-
dern mit oder ohne Ornamente verzierte, weil
man noch nicht so weit war, durch eine voll-
kommene Umgestaltung des architektonischen
Phiinomens das Gesichl einer Epoche auszu-
driicken, die wenige mit Optimismus betrach-
teten. Man glaubte sich in einem Zustand der
I'dulnis, vollkommener Dekadenz, absoluter
Animie. Und dennoch rollte die Welt seit Ste-
phenson einer neuen Bestimmung entgegen.




In der diisteren Periode, da man beginnt, die
Menschen kennen zu lernen, da man aus den
gtudienjahren heraustritt, um sich voller Ver-
{rauen in das grolie Spiel des Lebens zu werfen,
das man fir Leute mit gutem Willen offen
glaubt, die ihre Kriifte, ihre Ausdauer mitbr?'n-
gen und all ihr Wiss.en, wenn dann diese naive
Pritention an der Mauer der normalen, alltag-
lichen menschlichen Indifferenz zerschellt — in
jenem Augenblick habe ich einen L'ilterer} T'reund
gefunden, der der wohltu e.r_lde geistige Vertraute
meines Staunens, meiner Unsicherheit und un-
vermeidlicher Intrigen wurde. Er glaubte weder
an Cézanne und noch weniger an Picasso, aber
das entzweite uns keineswegs, Er war voller
Weisheit”; sein Herz befand sich in ewigen
Trancezustinden vor dem Phénomen der Natur
und vor den Kimpfen, die der Mensch auszu-
fiithren gezwungen ist. Wir haben zusammen
oroBe Landschaften von geschichtlicher Vergan-
genheit — Seen, Hochebenen, Alpen — durch-
wandert. Und langsam, langsam habe ich mich
in mir gefestigt; ich habe entdeckt, dal} man
nur auf seine eigenen Krifte zihlen kann. Die-
ser I'reund war William Rilter.

In Lyon hatte Toni Garnier gegen 1900 ge-
wagt — er war ,,Grand prix d’Architecture® in
Rom —, dem ,Institut” die Pline einer indu-
striellen Stadt einzusenden. Dieser Mann ahnte
dic Neugeburt der Archifekiur aus einem neuen
sozialen Phanomen. Seine Pline zeugen von
groBer Geschicklichkeit: die Pline Carniers
stellen ein letztes Auswirken von Jahrhunderten
franzésischer Architektur dar. Es herrscht darin
eine Schule der Plankunst. Aber oberflachliche
Professoren ohne Sinn fiir Tdee oder Zweck
bauen, auf diese Plankunst gestiitzt, in den
Schulen ins Blaue hinein und entfalten Sinn fiir
P omp und Prétention. Das Leben unserer Zeit
spielt sich fiir sie zu Fiiflen ihrer ,unsterblichen
Kuppel ab, Thy Elfenbeinturm wird, vom Le-

en belagert, stiirzen. Bereils bemi#chtigen sich
;i"(}iui.i(‘)n'eire Ideen der Schiiler. Sie haben keine

aflemISChen Palmen in ihrem Tornister und
ng;)nnf'n Si?h iiber die seltsamen Kunststiicke
eunruhigen, die man sie fiir eine rein hy-
Pothetische Gesellschaft machen 1aBt, die bald

nicht mehr wissen wird, was sie mit solchen
Spielereien anfangen soll.

Wihrend des Krieges hatte ich jede archi-
tektonische Titigkeit verlassen. Die Nach-
kriegszeit fand mich mitten in den Problemen
des industriellen und wirtschaftlichen Wieder-
aufbaues. In wunderbarer Weise begann ich die
moderne Welt kennen zu lernen, jenes Milien,
das eines Tages wohl seine Architektur, den
Ausdruck seines Geistes erzengen mull, Es gab
also einen geistigen Zustand im positiven Sinne
wirkend, konstruktiv, einen geistigen Zustand
voll machtiger Fruchtbarkeit. War eine neue
Epoche in Vorbereitung, in Gestaltung?

Eine groffe Epoche hat begonnen, von einem
neuen (Geiste belebt. Ein<Geist des Aufbaus und
der Synthese, gefiihrt von einer klaren Konzep-
tion.”” Mit diesen Worten begannen wir, Dermée,
Ozenfant und ich, im Jahre 1920 den ,Esprit
Nouveau®, internationale Zeitschrift zeitgents-
sischer Aktivitat. Die Debatte entspann sich
auf hohem Niveau. Kiinstler entdeckten Dinge
im voraus, herrliche, ermutigende, erhebende,
begeisternde Dinge ... eine grofle Zeit bricht
an...

Mit einem Schlage fand das Problem der Ar-
chitektiur sein Publikum. Es war eine Art inter-
nationaler Zusammenschlul} im Zeichen der Zu-
kunft. Wir waren Legion in jedem Lande, die
unter der selben Einkellerung litten, die eine
konstruktive Forderung befiirworteten. In eini-
ren Jahren ist eine internationale Architektur
erschienen, als Tochter der modernen Wissen-
schaft und Dienerin der neuen Gesellschaft
neue Ideale erzeugend.

Die neue Architektur ist geboren: sie ist noch
sehr jung, sie steckt in ihren Anfingen. Die
Reaktion der Akademie ist heftic und verschla-
gen, feige. Die Akademie liegt im Sterben: sie
merkt es. Mit Schnabel und Klauen (ein alter
Schnabel, abgestumpfte Klauen, die in hundert
Jahren nachgewachsen sind) verteidigt sie sich
bedringt. Sie wird sterben, die Akademie. Es
ist thr Schicksal. Es ist Gesetz, der ecinfachste
Verstand verlangt es. Aber ihr Geschrei wider-
hallt iiberall, ihre Palmen wehen wie bei einem
Fest ... wie bei einem Totenfest . . .

Die Akademie hat noch den Durchbruch des
Boulevard Ilaullmann geschaffen. Sie plant den
Bau der ,,route triomphale von Paris, die beim
Etoile endigen wird. Sie bedarf der [lhren und
Trophien; sie versteift sich darauf, sich bei
Cisars Triumph zu withnen. Sie vergiBt, dalt
Paris an Blutlosigkeit zugrunde geht, zermalmt
von der Maschine, Dieser von Gefahren be-
dringten Stadt bereitet man Triumphe und
Festziige... Dabei wird Tuberkulose die Stadt
vernichten, Ueberstauung den Handel, Paralyse
das Land. Was schert sie das, sie wird ihre
Trophiien haben. Keine einzige Zeitschrift
mehr, die sich herbeilieBe, solches Zeug zu
drucken!...

Aber eine neue Architektur ist geboren: das
Resultat des Geistes unserer Zeit. Das Leben
wird michtiger sein als alle diese I'estveranstal-
ter.

Im Jahre 1922 habe ich mich mit meinem Vet-
ter Pierre Jeanneret zusammengetan. Mit Lovya-
litdt, Optimismus, Initiative und Ausdauer, mit
gutem Humor . .. und im Bunde mit den Wider-
stinden der Zeit haben wir uns an die Arbeit
gemacht. Zwei Manner, die sich verstehen, sind
so viel wert wie fiinf andere, die allein sind.
Indem wir niemals lukrative Zwecke verfolg-
ten, keine Kompromisse schlossen, sondern im
Gegenteil uns am schopferischen Suchen be-
geisterten, das die Freude des Daseins ausmacht,
haben wir das ganze Schachbrett der Archi-
tektur beselzt, vom niedrigsten Detail bis zu
den grofien Plinen einer Stadt. Wir haben in
unserem Atelier in der Rue de Sévres junge, be-
geisterte, gliubige Menschen aus allen mégli-
chen Lindern versammelt geschen (Frankreich,
Deutschland, Tschechoslowakei, Schweiz, Eng-
land, Amerika, Tiirkei, Rulland, Jugoslawien,
Polen, Spanien, Japan). Und alle arbeiten wir
als gute Kameraden in selbstgewihlter Diszi-
plin. Diese grofherzige Hilfe der Jungen erlaubt
uns, Arbeiten in desinteressierter Weise zu un-
ternehmen, Arbeiten, in denen wir dafiir viel-
leicht zur Losung des groBlen Problems zeitge-
nossischer Architektur etwas beitragen konnten,

Moge der Leser dieses Buches die Etappen re-
konstruieren, die in 25 Jahren Architektur
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durchschritten wurden. Das Schauspiel ist ab-
wechslungsreich, vorwirtsdringend, verbliiffend.

Um 1900 herrliche Geste der ,,Art Nouveau®.
Man haucht dem alten Gerippe neues Leben ein.
Als ich 1908 nach Paris kam, stand schon die
»Samaritaine’ von Franz Jourdain. Aber wir
fanden cs sehr geistreich, iiber diese Kuppeln in
Eisengitter-Konstruktion zu lachen und unter-
lieBen ecs, zu beobachten, dal} ihre Scitenfassa-
den ganz aus Glas sind. (Der ,.Centrosoyus® in
Moskau 1929 wird nichts anderes bringen.) Wir
wuliten, dal} Otfo Wagner in Wien, in cinem
Lande ohne starke Tradition eine neue Aesthe-
lik gewagt und dalB Josef Hoffmann eine Innen-
architektur voller Erfindungskunst und Ge-
schmack geschaffen hatte. Paris erschien in
voller akademischer Lethargie. Hiufig wall-
fahrtete ich in die Rue Cassini, um dort zwei
kleine ,,H6tels® von Leeceur zu betrachten und
ein Haus ausEisen und Glas in derRue Réaumur.
Man ging gerade an den Abbruch der ,,Galerie
de machines” gegeniiber dem EFiffelturm. St- Jean
de Montimartre, dic Kirche von De Boudot, er-
schien uns ,schauderhaft®. Wir vergalBlen die
Bedeutung dieser Erfindung zu wiirdigen, Fer-
ner gab es die Garage Ponthicu von Auguste
Perret (1906), den Eiffelturm und dic eiserne
Briicke iiber die Seine gleich daneben. In der
niaheren Umgebung von Paris entdeckte das
Auge, das sehen wollte, grolie Ateliers und Fa-
briken: das Reihenfenstier war seit zwanzig
oder vierzig Jahren da! Wenn man dagegen in
‘die Modcbiider ging, sah man das modernisierte
normannische Haus in voller Bliite, Der Heimat-
schutz erwachte! Die Dacher triumphierten, cr-
hoben sich wie Pyramiden und die ganze archi-
tektonische Erneucrung schien sich in dicse sen-
timentalen Auferstchungen vergangener Epo-
chen vergraben zu wollen.

1909 an der ,.Iicole des Beaux-Arts in Paris:
der Professor fiir Baukonstruktion ist krank: er
wird durch einen der Chefingenieure der Métro
von Paris ersetzt: ,,Meine Herren, ich werde diese
wenigen, aullerordentlichen Vorlesungen be-
niitzen, um Ilhnen vom LIlisenbeton zu spre-
chen. . . Er kann nicht weitersprechen. Pfeifen,
Radau, Gejohle. Er ist besiegt, erledigt. Und

nun erzihlt er uns von mittelalterlichen Dach-
konstruktionen!

Die Abteilung fiir angewandte Kunst des
,Salon d’Automne™ machte grolle Anstrengun-
gen der Erncuerung: aber es sind im Grunde nur
Variationen iiber veraltete Themen. (Eines Ta-
ges, im Jahre 1913, brachie eine Zeitschrift
Werke von Frank Lloyd Wright, cinem grollen
Vorliufer) Zentraleuropa — Ilolland wund
Deutschland — nahm die franzosische Bewe-
gung von 1900 aaf, unter Vermeidung des {reien
Schaffens, um nicht in den oberfliichlichen
Manifestationen des ,, Jugendstil® unterzugehen.
Man hielt sich an geschichiliche Vorbilder, die
man modernisierte und mit dem Geiste der
Epoche zu vereinbaren suchte. Berlage (durch
konstruktive Bemiithungen), 7'essenorm (mit Sau-
berkeit durch Sparsamkeit), van der Velde
(Maler) und Peter Behrens (Maler, durch gei-
stige Haltung architekturale Absicht und durch
dsthetische Bemiihung). Ich vergesse gewil} man-
che Pioniere diescr rcichen Bewegung, Neben
den ..Stars” waren diejenigen, die lediglich die
vielfachen Nuancen der Erneuerung der Archi-
tektur ausdriickten.

Nach dem Kriege lernten wir die Hangars in
Orly von Freyssinet und die amerikanischen
Speicheranlagen kennen. Die Zustimmung war
alleemein. In zehn Jahren haben wir dic Luft-
schiffahrt entstehen sehen. Der Krieg hat die
moderne Architektur nicht geschaffen, aber
ihren Fortschritt aufs intensivste beschleunigt.

Tch habe die Schule mit 1314 Jahren verlassen
und eine dreijihrige Lehre bei einem Graveur
gemacht, Mit 17 Jahren fand ich cinen Bauherrn,
der mich dic Pliane seines ITauses zeichnen lieBf.
Zwischen meinem achtzehnien und neunzehnten
Lebensjahr habe ich dieses Haus gebaut, mit
groBer Sorgfalt und einer Unmenge rithrender
Details. Dieses Haus ist vielleicht hallich, aber
frei von jedem architektonischen Ballast. Ich
war mir bewul}t, daf man ein Haus mit Mate-
rialien und Arbeitern baute, und dal} man je
nach Grundril} und Schnitt Erfolg oder Mil}-
erfolg habe. Ich empfand daraufhin einen
Schauder vor allem Schulunterricht, vor allen
abgedroschenen Rezepten, vor den a priori des

gipttlichen Rechts. Und ich erkannte, dall man
auf das cigene Urteil abstellen muli, Mit meinen
Ersparnissen unternahm ich kleine Streifziige
durch verschiedene Linder, weg von den Schu-
len. Ich begann die Augen zu offnen.

Dic menschlichen Schiopfungen erreichen
eines Tages den Grad, da sic sich zu klaren,
logischen, indiskutabeln Systemen konkretisie-
ren. Sie werden kodifiziert und wandern ins Mu-
seum, Das ist ihr Tod. Eine neue Betrachiungs-
weise, eine Erfindung tritt aufl, die alles wieder
umstiirzt. Ein Stillstand ist unmiglich, Nur die
individuelle Schopferkraft erlischt cines Tages;
das bedeutet das Ende eines Menschen, nicht
das der Architektur. Junge Generationen kom-
men; sie steigen dir ungeniert auf die Schultern,
und ohne dem Sprungbreit zu danken, hissen
sie das Banner ihrer Tdeen hher.

Die moderne Architektur ist in ihrem Anfang.
Sie ist geboren, Sie ist ans Licht gedrungen. Thr
Weg wird sic weit weg von den heutigen Resul-
taten fiihren. Dinge, die wir uns heute noch
nicht vorstellen kénnen, werden morgen auf-
tauchen. Kecine Angst vor dem, was heute ist.
Es ist erst dic Morgenrite neuer Zeiten.

Paris, im Seplember 1929

Wenn ich diese kindlichen Details niederschreibe, ge-
sehieht es nur, um vielleicht eine Art jugendlicher TUber-
zengung zu bekriftigen, die immer wieder durch die
Tlut der Zweifler bedringt wird. Hat man mir nicht das
Qeheitern einer Karriere prophezeit, in der ich darauf
ausging, mich den umfangreichen Schulprogrammen und
dem langen Aufenthalt in den Akademien zu entzichen,
und in der ich von vornhercin auf die schmeichelnden
Vorteile eines Diploms, dag in feierlicher Weise die Stu-
dien beendigt, verzichtete?




CROQUIS DE VOYAGES ET ETUDES

.41"‘-‘
==

\a\\ fik]

= . Rl Al T how e ks e At e
| -~ =, 3 . e o i mrbe d ah fenas wun T
oy T b H i ; : I3 wd
o ¥ Ao ) PR AT

E e Y '\vv‘—v‘"‘bﬂ*ﬂ‘mw (R = i s . _\( e s y ok oL 'ff “m ,‘rl,r_(,...._,,g?;""‘t___,__g

.,
. “.‘.;’f &f, o
n'{!\\' -

Les pages suivantes contiennent des croquis, impressions de voyages de Le Corbusier



CROQUIH DE VOYAGES BT ETUDES

ki)
A4 U,l

am 'c._..?:ﬂ ol vaH.,_l.IM"]f{\

Orient |



CROQUIS DE VOYAGER ET ETUDES

o & Ho '
“"“f?“‘:.f;&“g“%" 1/ s i i
T L A f : I
hﬂlt,u—'}'_. q,_a"_ I\.,#t‘wné“a!a?wh_@hm o, f{‘:;“i: ;

5

L

Athénes — Pompél — Pisa



CROQUIS DE VOYAGES ET ETUDER

SaT
ems b g ey
b AR

|,__'_.|| r%
et oo P PP M N
B e e oRe,

& [ewtn B uc'.l-m- o Geef L o o A8 o

d‘i/?;:,' A At ot .2"-"‘" (Fr

a” Zl + pn aballopn, o (Anem b Ay o o i
“red e o e e

Venise — Rome — France

y.




CROQUIS DE VOYAGES BT BETUDES

s Gn A g
Ky Lo Freo- st
L —uﬂ-fmul’;
Fsariel, A..u o et
,J" Iy pom ity S

W*—sf.rn/)?\c...‘g"_

fom e ey e TR =l als *i,«mx...a. o qu,::_\ £s o le m‘fr“ww" gemT_ m‘:{k'-r:fw—-awg?:.n'
A 2o =— gy A T 4 e gﬁ'ﬂrn«. _ag,‘f:?é‘;:‘“.”'ww," o O ol o
S ] P : ‘qhm% ST & L] A vl TR
- ’ | s 7 o P «....&-.Ef- A Fome | o8 fn
| s cf? e ~ PVl < Ao
-1 /1 'I\_ '_._. j&d ! ‘
tfi’*pim‘ AT gyl LR, g gomon an 0% @ ﬁ

SR

;,;E:; 5?:,_#“”“ Orufuufﬂe

b £

L~
¢ A t.-urr-_,r- Ty et Lrw-/«r -~ ¢~é~ T ‘{i.:
L o e st o priitofl v iy b \ul/q'h\ D ey, 4,¢m..,f i S 1}, . v -

g e 5
it g gl bod 5 S5

T . e %
™ Bl ecdafn fuy o Mfe% b U e e M e 4
|4: ,..#;(Mmtn o eawer’-; ool 7 =
I l ke |{K‘\l,f“—-:- Bt ,c!wvrvaq d‘t? -]
1 T d 5
T 3 %&U' ! red \\\._ }"defd’@«-‘ ! 5;&
ﬂ ; _ ; = N “‘x Aicas 5 .- i (_\95:
\E gy e P 1+ e j 0 g :
3 ; IIJ | 414 ¥ _: % IE : - fogg 1t ¢ o
= NP - : T I (e

S

e G

d-}:ﬁd-v- L%(%‘—J‘zﬁhﬁ"%ﬂ/ﬁ%v“q

T e o
P L e 7

e R - b (B A () e By Ve 3

e, G .u,awp— ke “‘j:_fgg\;”f:“:k“ Sy “"? e ey e Lo/ PR A S \

&/ o e e v “:b_{:%a“,,g.,... -/ d:»-—wpm.._., by A i ""',(‘“‘ur’("f-

r,__¢ o L<.H Sped, ae pred o % ey, b Fedoan, B
i LA m““iw?‘f R TR \Jw ey '-'-‘( d/‘_d""" . s 2
Al e s & i L.;(»q-.m—wk.a - -t e e :
Ty T 5 tmem, O o-,'.#@ 1 ass, Gl da, AP E P
A, GU/"( e - i

£ phlam | e s
B L Xl iy £
iﬁmjﬂ - <'_.= I -\{"Hﬂ o _n:w‘j-cu._a;‘::n. o :“‘:’Lfﬁ 5“:“‘;?.“_-"- ! / =iy
T A A PTG = '“‘qt—n,"vﬁ«—um & ki @l s _ i @
D L L e Bt ot e o of i o 3
s eroa SRR ‘vfi‘“)‘"—%’“ .-J“'ﬂ' ; e J
wm-w ol __,' L"}h {;:Z‘u"‘ 3 (.H;,L e e o Flca, _
A B e

y“ m_um.auxni ] e
(o &l A L ‘{_-7 =

, Fian dim Jenﬁh Hingss 3 i
De C!Auﬂu S : Tong . a0 B
dﬁmg A fldng E.L{mai:

d-umb 7] e Fiih a ol -
.g i ::34»\4 P dr-fh(::‘? B
Ui thimay =7 £ Aedmat '

Ca e an dd\--dn. Foa, fo womneddin

e
(=g et S e b L el el vy (. S S

Ching — Japon



" ,,-.;?_dézﬁnbm'-_,...‘; s e
RS h TR TR 1
G et - 23EH

i et Tl et e

Ateliers

d’artistes

AELIERS

“ha'i?e. .f._! Rr\r\m.r- M

~,,

ATELIERS d'ARTISTES — Projet fait en 1910 a
destination dune école d'arl appliqué. Il s'agissait de
créer un cnscignement destiné au redressement des
métiers d'art du batiment, programme assez semblable
i ce que devait élre le Bauhaus de Weimar.

Celte école exista, abritée dans des locaux précaires.
Son enscignement, hien entendu, lut combattu de tous
cOtés et l'exces de tracasseries dont elle Tul assaillie, eut
pour résultat de provoquer la démission des Maitres de
cette école.

Il était prévu un certain nombre d'alelicrs a dimen-
sions standard destinés aux industries d’art du bati-
ment: seulpture sur pierre, sculpture sur bois, mosaique,
vilrail bronze, métal repoussé, peinture murale, lustre-
rie, ele. ete. (En 1910 ces idées étaient encore dans Pair!)
Les aleliers étaient groupés autour dune organisation
centrale d'enseignement. les maftres enscignaient la
théorie du dessin aux apprentis qui se réunissaieni dans
la salle centrale des cours, Chaque atelier dégageait sur
un jardinet clos dans lequel pouvaient étre exécutés des
‘travaux cn plein air. Le plan concu par éléments de
dimensions constantes permettait une extension en
étendue,

Voici done, déja en 1910, les préoccupations d’organi-

sation, de séries, de standardisation, d'exiension.
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LES MAISONS «DOM-INO» — L'intuition agit par éclairs
inattendus. Voici en 1914 la conception pure et totale de tout
un sysléme de construire, cnvisageant tous les problémes qui
vont nailre a la suite de la guerre et que le mement présent
a mis a lactualité, C'est quinze ans aprés seulement, en 1929
et a l'occasion de la Loi Loucheur que Le Corbusier et Jean-
neret peuvent appliquer intégralement les principes de la
maison « Dom-inos. 11 a fallu quinze années d’expérimentation.
de mise au point localisée sur les divers détails du systéme,
pour permettre d’atteindre a la réalisation.

Le probléme posé était le suivant: les premicres dévasia-
tions de la grande guerre dans les I'landres en septembre 1914,
:La guerre devail durer trois mois seulement!» «On devait re-
construire les villages détruits en quelques mois aussils Te
cauchemar serait ainsi vite oublié. (Tel état le hon sens public
des gens au pouvoir auquel on aime tant a se référer!)

On a done congu un systéme de structure — ossature
compléetement indépendant des fonctions du plan de la maison:
cette ossature porte simplement les planchers et I'escalier. Elle
est fabriquée cn éléments standard, combinables les uns avec
les autres, ce qui permet une grande diversité dans le groupe-
ment des maisons, Ce béton armé-la est fait sans coffrage: a
vrai dire, il s’agit d'un matériel de chantier spécial qui per-
met de couler les planchers définitivement lisses dessus et
dessous au moyen d'un trés simple échafaundage de poutrelles
(.louble T accrochées temporairement a des colliers qui sont
fixés au sommet de chaque poteau; les potcaux de béton sont
C?li]és a pied d'ecuvre et dressés avee le systeme de coffrage
ci-dessus, Une société technique livre en tous endroits du pavs,
des ossatures orientées et groupées & la demande de l'architecte
urbaniste ou, plus simplement du client

Id|
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Les fondements

L’ossature standard « Dom-ino », pour exéeution en grande série

Il reste ensuite & installer une habitation a I'intérieur de ces ossatures. Le
format de 'ossature « Dom-ino », la situation toute particuliére des poteaux,
permetient d'innombrables combinaisons de dispositions intérieures et tou-
tes prises de lumiére imaginables en facade. On avait concu l'idée d'une
Société, sceur de la premiére qui vendrait, elle, tous les éléments de 1'équi-
pement de la maison, c'est-a-dire, tout ce qui peut étre fabriqué en usine

3



en grande série, suivanl des mesures stan-
dard et répondre aux multiples besoins d'un
équipement rationnel: les fenétres, les portes,
les casiers standard servant de placards, d’ar-
moires ou de meubles ¢t formant une partie
des cloisons. On imaginail une misc en chan-
{ier tout & fait nouvelle: on acecrochait les
fenétres aux ossatures « Dom-inos; on fixait
les portes avee leurs huisseries et on alignait
les placards formant cloison. Puis, a ce mo-
ment seulement, on commencait & construire
les murs extéricurs ou les cloisons intérieures,
[ossature « Dom-ino» ¢tant poriante, ces
murs o ees cloisons pouvaient étre en n’im-
porte quels matériaux et tout particuliére-
ment en maiériaux de mauvais choix, tels
que picrres calcinées par les incendies, ou des
agglomérés faits avee les déchets des ruines
de la guerre, ete. ele. . . .

LES MAISONS «DOM-INO» 18135

Maison « Uom-ino». Le procédé constructif est appliqué ici @ une maizon de maitre
qui est établie au prix de cube de la simple maison ouvriére.

- 1 s e ; 2 .
Vet A e taAna 61 2ot e oecatiire « Dom-ino s



LES MAISONS «DOM-INO» 1914/15
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LES MAISONS «DOM-INO» 1914/15

Groupe de maisons sur ossature « Dom-ino »

Fn un mot, on imaginait les sinistrés élablissant
de eur propre initiative six, douze ou dix-huit dés
de fondation mis a niveau parfait et commandant
4 la Sociélé dentreprises, une, deux ou trois
ossatures dominos; commandant, d'autre part, a
la Société-sceur, les divers articles nécessaires a
'équipement de la maison, puis, avec des movens
de fortune et avec leurs propres forces manuelles,
les sinistrés moniaient cux-mémes leur maison. 11
he restait aucune inquiétude technique: iln’y avail
besoin d’aucun spécialiste: chacun pouvait monter
sa propre maison a son gré.

Malgré lindividualisme de ces initiatives, le
procédé technique lui-méme apportait une unité
fondamentale et assurait aux villages qui seraient
ainsi reconstruits, des certitudes architecturales.

La technique permeliait de manifester un sen-
timent neuf de lesthétique architecturale. I’ana-
lyse du probléme: les régions dévasices des Flan-
dres — permettail d'observer dans tous les docu-
menis légués par le passé, que la fenétre était
dominante partout. que les maisons historiques des
Flandres étaient, a vrai dire, des maisons de verre
(Bruxelles, Louvain, Anvers, ete.}) el que I'archi-

\
Lotissement « Dom-ino» \\ N
tecture de la Renaissance flamande était,
somme, d'unc telle hardiesse quelle pouvail {
bien servir d'incitatrice & unc nouvelle architects
de ciment armé.

Au point devuede Varchitecture régionaliste,!
premi¢re alerte survint: un député italicn deman
a appliquer ces mémes p rocédés pour reconsiruir
Sicile dévastée par les tremblements te terre.
fut, en 1915, le prélexte a de premieres méditati
sur la venue imminente d'une architecture intt
nationale. 3
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PONT BUTIN, sur le Rhéne, prés Genéve 1915 — Esquisse dun pro-
jel soumis au concours ouvert a l'occasion de la construction de ce
pont. Le programme interdisait 'emploi du béton armé ou du ler et
exigeait 'emploi de la pierre. Il comportait une chaussée de 24 métres

de large au niveau supérieur et, au-dessous, le passage des trains [ranco-

LETTRE DE LE CORBUSIER
A PAUL POIRET

Paul Poiret avait entretenu
Le Corhusier d’un projet de

construction d’une villa au .. ; g ——

bord de la mer. Dans une = L [

lettre illustrée de eroquis. e
des thémes architecturaux
lui étaient soumis, en rup-

suisses sur deux lignes paralléles. Malgré l'obligation demplover la
pierre, la solution proposée était élégante, les grandes arches supportant
le viadue, étant largemeni évidées dans le milicu des pieds-droit. Ce
projet fut écarté parce qu’il comportait trois arches. Mais, lors de la
réalisation, ce fut un pont a trois arches qui fut construit!

7 Tl

ture des traditions esthé- ‘ (=
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VILLA AU BORD DE LA MER 1916

VILLA AU BORD DE LA MER consiruilc cn éléments de série: poteaux de béion armé
tous les cing métres dans les deux sens: planchers en votites plates de cimenl armé,
Dans cette ossature analoguc & toules celles des batiments industriels, le plan se
dispose & l'aise, par des cloisonnements légers. I.e prix de revient est e plus bas
parmi ccux du batiment.

[’esthétique v gagne une unité modulaire de premiére importance. I.’économie
réalisée sur une construction compliquée permet de s'étendre davantage en surface
et en volume, Les cloisons légéres peuvent éire déplacées dans la suile et le plan
peut étre transformé facilement.
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TROYES 1919

e
| §ii] 1y 7
Malisons de gros béton (Troyes)

TROYES 1919, — Maisons de gros béton. Le ter- Maisons en béton liquide. Elles sont coulées
rain était formé de bancs de gravier. Une car- par le haut comme on remplirait une bouteille
riére est installée & méme le terrain: le gravier avec du ciment liquide. La maison est construite
est coulé avee de la chaux dans un banchage de en trois jours. Elle sort du coffrage comme une s ! w
40 cenlimétres d'épaisseur; les planchers en ci- pitce de fonte. Mais on se révolte devant des —— = w%‘" = =il
ment armé. Une esthélique spéciale nait direc- procédés si « désinvoltes »; on ne croit pas & i-i|_,1 i P 2 TP
tement du procédé. La bonne économie dun une maison faite en trois jours; il faut un an "|| I | =

7 8 * - . "y - | COUHETTE Wit e

chantier moderne exige I'emploi exclusif de la et des toits pointus et des lucarnes et des cham- '| B ' g b1
droite, la droite est la grande acquisition de 1'ar- bres mansardées! H S ‘ F v
chitecture moderne, et cest un bienfait. 11 faut A

nettoyer de nos csprits les araignées roman-
tiques.

CHAHBAE
aar s

E

Maisons en béton liguide Plan et eoupe

29



MATHONSE «MONOL» 1920

e“T'ﬁ_. :

«MAISON MONOL» — Quand on parle de maisons en série, il faut
parler de lotissement. L'unité des éléments constructils est une garan-

tic de beauté., la diversité nécessaire a un ensemble architectural

est fournie par le lotissement qui conduit aux grandes ordonnances,

aux véritables rythmes de I'archiiccture. Un village bien loti et cons-
truit en séric donnerait une impression de calme, d’ordre, de propreté,

imposerait fatalement la discipline aux habitants: 'Amérique nous

montre I'exemple de la suppression des murs de cléture grace a cet

d E ) . . T B g » =
¢lat d'esprit nouveau créé la-bas du respect de la propriété dautrui;
les banlicucs en recevraient une impression d'espace, car le mur de

[ cloture disparaissant, tout gagne en soleil et en clarté.

Intérieur d’une maison « Monol »

TR

o




OUVRIR LES YEUX. — Nous mangions dans un petit
restaurant de cochers, du centre de Paris; il y a le
bar (le zine), la cuisine au fond; unc soupente coupe en
deux la hauteur du local; la devanture ouvre sur la rue.
Un beau jour, on découvre cela et l'on sapergoit que les
preuves sont ici présentes, de tout un mécanisme archi-
tectural qui peut correspondre & lorganisation de la
maison d'un homme.

Simplification des
grande baie a chaque extrémité: deux murs portants

sonrces lumineuses: une  seule
latéraux; un toit plat dessus: unec véritable boite qui
peut étre utilement une maison. On songe & construire
cette maison dans n'importe quelle région du pays: les
deux murs seront done soit en briques, soit en pierres,
soit en agglomérés maconnés par le margoulin de T'en-
droit. Seule la coupe révele la structure des planchers
standardisés suivant une formule {irés claire du ciment
arme.

Cette premiére petite maison a «toit-jardin» et a
structure de série, sera a la clef des recherches qui vonl
s'écheclonner au long des années suivantes.

On avait observé que les vitrages des usines de la
banlicue parisienne apporlaient la lumiére tout en ser-
vant de défense contre les voleurs et qu'ils: ne compor-
taient aucune difficulté de menuiserie. Et, qu'employés
Judicieusement, ils étaicnt d’une esthétique fort at-
trayante. Par cette maison, on tournait le dos aux con-

¢eptions architecturales des écoles académisantes comme
aussi des « modernes s.

«CITROHAN» 1920

Coupe

LE CORBUSIER 1920.— Maison «Ci-
trohan ». Deux seuls murs portants
en briques, pierres, parpaings, etc.

.., suivant les malériaux employés

dans le pays; les dalles des plan-
chers sur le méme maodule, des
lignées le chdssis de fenétres d'usine
avec guichets utiles sur le méme
module. La disposition des lieux,
confarme a lexploilation d'un mé-
nage; l'éclairage abondant conforme
a la deslination des piéces; les né-
cessités d'hygiene favorisées, les do-
mmestiques soignés avec respect.
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Espn I T Le Corbusier a tenu a inaugurer '« Esprit Nouveaus (No 1 oc- L’ Esp n I T
tobre 1920) par le fondement indiscutable de tous les arts plastiques:
les formes que les yeux voient, Atlitude positive, objective; clarté de

"ou lecture, clarté de la conceplion; action. NOUVE Au

REVUE INTERNATIONALE D' ESTHETIDUE REVER INTIRVATIONALE ILLUNTREE BE LACTIVITE CovTEMPOMALTE

g Ratbeir
ol ey

AN A 1] 98 CASY. HE

dpirivas i L g Lrtivpsrag
snain AN A R

e Trois rappels & MM, les architectes,

i o < 5
« Toul est spheres et eylindres. » Voila 'exemple d'un élément eylindre-primaire modilié syste-

matiquement, déclanchant un jeu de sensations subjestives
En voici Papplication el s démonstration :

L'archilecture n'a rien a faire avec les

wstyles ».

1" Le volume

I'architecture est le jeu savani, correct

et magnifique des volumes assemblés

sous la lumiére.

Les mémes proprigtés géameétri-
2 T surface ques gérent les surfaces el déter-
' h minent le méme jeu de sensations.

{'n volume est enveloppé par une sur-

face, une surface qui est divisée suipant
Il y a des formes simples  déclancheuses de sensations - " T
constanta les directrices ef les génératrices du vo-
antas,
0 Desmudihnatlons in- jeur au mineur), avee
erviennent, deriyvées, et toute la gamme inter-
conduisent la sensation médiaire des combinai-
Premicre (delordre ma- sons. Exemples:

lume, accusant l'individualité de ce vo-

lume.

53 [e plan.

Le plan est le générateur,

Le plan porte en lui l'essence de la sen-

sation.
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J'aidresséparlemoyendel’analyse technigue et dalasynthése architectu-
rale, le pland'uneville conternporaine de trois millions d'habitants. Cetravail
fut exposé en Novembre 1922 au Salon d'Automne & Paris. Une stupeur
1'accueillit ; la surprise conduisit a la colérs ou a l'enthousiasme. C'était
cruement fait. I1 manquait de commentaires et les plans ne se lisent pas
parchacun. J'aurais du étre présent pour répondre aux questions essentielles
qui prenaient leur raison dans le fond méme de 1'étre. De telles questions
offrentunintérét capital, elles ne sauraient demeurer sans réponse. Ecrivant
cotte étude destinée 4 la présentation de principes neufs d'urbanisme, je me
suis mis résolument a répondre {oul d'abord a ces questions essentielles, J'ai
usé de deux ordres d'arguments @ d'abord de ceux essentiellement
humains, standarts de 1'esprit, standarts du coeur, physiologie des sensa-~
tions (de hos sensations, a nous, hommes)} ; puis de ceux de 1'histoire et de
la statistique. Je touchais aux bases humaines, je possédais le milieu
oil se déroulent nos actes.

Je pense avoir ainsi conduit mon lecteur par des étapes ol il s'est appro-
visionné de quelques certitudes. Je puis alors en déroulant les plans que je
vais présenter, avoir la quiétude d'admettre que son étonnementne seraplus
de la stupéfaction, que ses craintes ne seront plus du désarroi

Une page d'un Bulletin éerit par Le Corbusier

Un jour de juillet 1922, Marcel Temporal ayant pris -
la dircction de la section urbaine du Salon d’Automne,
vint proposer a Le Corbusicr de faire quelque chose
pour le prochain salon de novembre: « L'art urbain Cest
la boutique, I'enseigne en fer forgé, la porte de la mai-
son, la fontaine dans la rue, tout ce que nos yeux voient
de la chaussée, ete. Faites-nous done une belle fontaine -
ou quelque chose de semblable! » dit-il.

On fit autre chose: on fit I'étude d'une « Ville Con-

temporaine de 3 Millions d’Habitants ». Grand stand de

o
\Q‘a

4

27 métres de long, comportant, entre autres, un diorama
de 100 m®. Tout cela, sans un sou; l'aventure aurait
avorlé sans la généreuse intervention de Frantz Jour-
dain, président du Salon d’ Automne.

Par cette étude, on pénétra dans le monde miraculeux
des certitudes imminentes. L’analyse conduit a des
dimensions, des échelles nouvelles et la synthése & un

organisme urbain si différent de ce qui existe que

I'esprit a peine & se l'imaginer,

Toutes les discussions imaginables, passionnées ont
suivi cette étude, s'enflant chaque jour davantage: «Vous
travaillez pour la lunel» dirent les amis. Jusqu'ici,
aucun argument technique n'est venu combattre effi-

cacement les propositions rationnelles de ce projet.




1922 PARIS ET UNE VILLE CONTEMPORAINE

es rues & diverses ¢poques passées

: d
1o Réseau® pe) dessinés & méme échelle.

et cou : : o ” = ;
;ﬁl\?:l sicle ; densité : 200 habilants & I'ec- XV XVlGe  XiXoe. SYSTEME  PRECONISE 1) 1'epaque. romaine -t dans, los ghtcles suf:
e de3,5,7 m?lr‘es ‘Surhlac(_,p antéer,()‘ vants, on a dresseé ’des maisons de 6 édlages el
Le premier carrosse.apparajt_a‘a Puris .en 1650, I } I i méme da vantage. L I.ly'glcue du logis était désas-
LA cidcle, — Densité : 400 a 800 ; rues de treuse, mais la vie n'étail pas sédenlaire.

g, 11 metres; surface plantée : 0. Cours
éiroilles el malsaines.

<ixb sigele. — Bou]el\!arq ‘Hmfssm?nn ; !lar— '-:’_'—E!—'n"m—— Le progrés éclaircit I'écheveau embrouillé des
geur : 39 métres ; densite : 290 j Surigce pian- & EE rues tortueuses et élroites ; il tend & la droite et
tée : B % Cour.f» nombreuses d’aération et A D'élargissement des voies et des lolissements.
d’éclairage insuflisants. LR I.a révolution économique du xx* siécle pousse
Densité moyenne de Parls : 360. e . 4 Uextension toujours plus forle de frés grandes

9o xxo sitcle. — SYSTEME PRECONISE. -..,15,.. ]! vitles, mais plus rien de ce qui existe ne semble
a) Densité de : 800, 1200 a 2000. Surface gt pouvoeir répondre aux nouveaux besoins.

plantée : 95 %. Lspace entre chaque gralle-
clel - 250 motres.

b) Densité : 390. Surface plantée : 85 %. Au- AL it mepwoe 590, e

cune cour. Chaque appartement donne sur Tk o Tt A0 Mt e lleh GRANDES VILLES
des parcs plus grands que les Tuileries
(400 x 600 metres). ETALACTVEL . DV, RESEAVY CARCYLATION

oy . s, DAY LES GIRAHDES VILLEY.
: ; u) Courbe d'accroissement du trafic des per-
sonnes de 1885 4 1905.
b} .des marchandises de 1883 4 1904,

DES REALITES IRRECUSABLES

10 L'dlat de choses ancien ©
Le centre des villes est occupé par le réseau

de Tue le plus fin, restes de la ville ancienne. & s g.m.:fde.UE”TI-‘if’é‘mm!ﬂ;fi.w{)i‘r' I—U-U(jou_rbc
BT ] 0 Ghoses nowveair - Lt aceroissement de la population en ans.
Dans le centre des villes se précipite une loule = o |
immense qui s'¢erase dans le réseau Lrés ténu o ||- " e . ; 1250 1800
des rues. uﬁd‘ _Al ] el i
La cireulation automobile introduoit un fac- RATL% St ey Lo GRAMDE VILLE o un oot Bt PARIS . .......... 1240000 G147, 000
teur nouveau qui ne date pas de 10 ans et qui s ettt de st idymii LONDBES . ...... 600. 000
bouleverse totalement le systéme cardiaque de o . BERBEIN . cvvenmen 182. 000
la ville : 250.000 véhicules de toutes sortes cir- ! NEW-YORK ..,.... 60.000
culent dans les rues de Paris aujourd’hui.
Ces deux états de choses contradictoires Lro- CIRCULATION
Yoquent une crise déja grave el qui conduit 4 DAHSLES GRANOC YIS _ _ _ 1880 1910
]g;:'l].)_asse si Pon ne réagit avec la dernitreéner- : PARIS ey 2.200.000 | 3.000.000
‘ LONDBES-; (... 3.800.000 | 7.200.000
NI S | T
E W T . . ¢ S v
Tracé schemati ; i
gue d'une grande ville -
de 3.000.000 d'habitants ConcLYSIon
CLASSEMENT.
. Or. les grandes villes actuelles vivent sur leurs
= Habiluants 3 : :
La cite des aftaires au centre . . . 30:)“(].]&3 constructions anciennes. dalanl d’avant I'ascen-
L&rzl_seh:;);tations urbaines autour . 600:01}0 .-_aliunl Fol}ldroyanl.e des courbes de population ot
> L asservie pour le déve- i du Ltratic.
LD]ngrﬂent de la (I;;:;‘ SECuNE . e e RERLE.
1 pourtour les cités jardians.. ... 2.000.000 g i b e s

Diorama d'une ville de
3 millions d'habitants

g {e



1922 UNE VILLE CONTEMPORALINE

Tmne ville contentporaine: Lg « Cité», vue de Pautostrade de «grande traversée». A gauche et 4 droite, les places des
Services Publics. Plus an fond, les musées et universités. On voit l'ensemble des gratie-ciel baigné de lumiére et d'air

/ |« D
TUne ville contemporaine., Une rue qui traverse un lotissement i redents (6 double étages). Les redents fournissent une sensation




1822 UNE VILLE CONTEMPORAINE
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Une ville contemporaine: Le centre de la Cité vu de la terrasse de l'un des cafés a gradins qui

peu élevée au-dessus du sol. Sortant de la gare, on voit autodrome filant &
sont les plus fortes. Les terrasses des eafés 4 gradins constituent les bouleva

des arbres,

A la mbme échelle et sous un méme angle, vue de la « Cité s de New York ot de la
Cité de la «ville contemporaine ». Le contraste est saisissant.

entourent la place de Ia gare, On voit la gare entre les deux gratte-ciel de gauche,
droite vers le Jardin Anglais, Nous sommes au centre méme de la ville, 14 o la densité et la circulation
rds fréquentés, Les théatres, salles publiques. cte., sont parmi les espaces entre les gratte-ciel, au milien

£y Lol



PLAN DE LA VILLE DE 3 MILLIONS D’HABITANTS 1922,

Principes fondamentaux:
1° Décongestionnement du centre des villes;
20 Accroissement de la densité;
30 Accroissement des moyens de circulation;
4° Accroissement des surfaces plantées.

Au centre, la gare avec plate-forme d’atterris-
sage des avions-taxis,

Nord-sud, est-ouest, la grande traversée pour vé-
hicules rapides (passerelle surélevée de 40 métres
de large).

Au pied des gratte-ciel et tout autour, place de
2400 X 1500 m (3 640 000 métres carrés), couverte de
jardins, parcs et quinconces. Dans les parcs, au
pied ot autour des gratie-cicl, les restaurants,
cafés, commerces de luxe, batiments a deux ou
trois terrasses en gradins: les théatres, salles, ete.;
les garages & ciel ouvert ou couverls.

Les gratle-ciel abritent les affaires.

A gauche: les grands édifices publics, musées,

maison de ville, services publics. Plus loin a dinaux). tances et assure la rapidité des communications.
" > [
PARIS ATTEND DE L'’EPOQUE
2 . . | ®
LE SAUVETAGF DE SA VIE MENAQEIE
LA SAUVEGARDE DE SON BEAU PASSE
LA MANIFESTATION MAGNIFIQUE ET
PUISSANTE DE L’ESPRIT DU XX° SIECLE
Des quartiees cutiers ne sonl plus que de la pourriture, des foyers de maladie, de tristesse, de démoralisation. Une graunde
opération finayciére semblable snruune échelle infiniment }')1115 vaste, & celle d'Huussmann, apporterait 4 la ville des bénéfices
Bnanciers énormes (se souvenir qu'Haussmann construisit des maisons 3 six élages 3 Ia place de maisons de six élages,
et qu'aujourd’hui, on peut construire des muisons de soixante ou de donze élages a la place de maisons de six élages), |
(Bulletin) b
‘Nota: — La densité moyennc de Paris intra- R 7 YT Zone asservie (propriété de la ville) avec l'acros

muros et de 364; Londres: 158; celle des quarticrs
surpeuplés a Paris: 533; & Londres: 422.

Surface planiée:

Sur sol de a) 95 % de surface plantée (squares,
restaurants, théatres).

Sur sol de b) 85 % de surface plantée (jardins,
sports).

Sur sol de ¢) 48 %
sports).

Centre éducatif et civique, universités, musées
d’art et d’industrie, services publics, maison de
ville.

de surface plantée (jardins.

Jardin anglais. (L'extension de la cité se fera
sur les terrains du jardin anglais.)

Sports. — Autodrome, hippodrome, vélodrome et
stade, piscine, cirque.

1922 UNE VILLE CONTEMPORAINE

gauche, le jardin anglais. (Le jardin anglais est
destiné a I'extension logique du cceur de la cité.)
A droite: parcourus par 'une des branches de la
« grande traversée s, les docks et les quartiers in-
dustriels avec les gares de marchandises.
Tout autour de la ville, la zone asservie, futaics
et prairics.
Au-dela, les cilés-jardins formant une large cein-
ture.
Donc, au centre: gare centrale.
a) Plate-forme: aéroport 200 000 meétres carrés.
b) Eniresol: grande traversée (pisic surélevée
pour autos rapides, le seul croisement par
giration).
¢) Rez-de-chaussée: halls et guichets des métros,
banlicue, grandes lignes et aviation.
d) 1¢r sous-sol: métros de pénétration et de
grande traversée.
e) 2¢ sous-sol: trains de banlieue (en boucle,
sens unique).
f) 3¢ sous-sol: grandes lignes (quatre points car-

s,

Premiére esquisse du plan d’aménagement du centre de Paris
« Plan Voisin »

La cité:
Vingl-quatre gratte-ciel pouvant contenir deo
10000 & 50 000 emplovés chacun: les affaires, leg
hétels, etc., 400000 a 600 000 habitants.
Habitations de ville, lotissements « & redents » gy
« fermés », 600 000 habitants. E
Les cités-jardins, 2 000 000 d’habitants ou davan.
tage. Tl
Dans la place centrale: les cafés, restaurants, ™
commerces de luxe, salles diverses, forum magnj.
fique a gradins successifs cantonnés de parcs im
menses et jouissant d’un spectacle d'ordre et d'in-
tensité, i

Densité:

a) Gratte-ciel: 3000 habitants a I'hectare.

b) Lotissements a redents: 300 habitants a I'hec-
tare. Résidence luxueuse. _

¢) Lotissements fermés: 305 habitants & I'heclare. &

Cette forte densité fournit la réduction des dis-"

drome. :

Zone interdite & toute construction, disponible
pour I'extension de la cité, suivant le plan muni-
cipal; futaies, prairies, terrains de sports. La cons=
titution d'une « zone asservie » par l'achat progress
sif de la petile propriété de premiére banlieue €%
présenie l'une des taches les plus urgentes
municipalités. C'est s’assurer par la un capital
valeur décuplable.

Quartiers indusiriels.

Lotissements.
Affaires: gratie-ciel de 60 étages, sans cour 112
térieure (voir chapitre suivant).
Résidence: « lotissements & redents» a 6 étages
doubles, sans cours intérieures; appartements don”
nant de part et d’autre sur de grands parcs.
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Plan de la ville de 3 millions d*hahitants
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Résidence: « lotissements [ermés », 5 élages
doubles, avec jardins suspendus, sur grands
parcs, sans cours intéricures, systéme d'im-
meuble a services communs (nouvelle formule

de la maison locative).

Le stand d’urbanisme du Salon d’Automne

«xIMMEUBLES-VILLAS» 1922

comportait un box destiné aux analyses de l'ur-
banisation de la grande ville (tracés. densités,
circulation, coupe de la ville, etc.) et un box
d’habi-

tation. D'une part, 'homme cn collectivité de

consacré aux études de la « cellule »

5 millions; d’autre part, I'homme tout seul ren-

trant chez lui dans sa cellule. Quelle serait
cette cellule ¢

Tout d’abord, les «iMMEUBLES-VILLAS-, [|s
sont nés d'un souvenir évoqué apres un dé-
jeuner, d'une Chartreuse d’Ttalie (bonheur par

la sérénité) et cravonné sur le dos d'un meny

TENNIS

Plan de Vétage des villas
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de restaurant. La clef de 'urbanisme, c'est un
homme qui peut étre brutalisé par l'inorgani-
sation du phénomeéne urbain ou qui peut étre
comblé de bien-étre par l'atiention qu'on a por-
€e & répondre a des besoins spécifiquement
etre parfaitement inhumains et les hommes
humains, [es grands tracés urbains peuvent
souffrip terriblement d'un  urbanisme théo-
fque fait sur la planche & dessin, Lorsqu'on

80m i 1. 35 o
B aux ceoeurs de 3 millions dlindividus

¢ITMMEUBLES-VILLASs 1022

Un immeuble de 120 villas superposées

qui pourront étre meurtris ou qui pourront étre
comblés, ¢’est une admonestation sévere! Quelle
responsabilité!

Les « Immeubles-Villas » proposent une for-
mule neuve d’habitation de grande ville. Chaque
appartement est, en réalité, une petite maison
avec jardin, située & n'importe quelle hauteur
au-dessus d'une chaussée. Mais la chaussée, elle-
méme, est modifiée; elle s’éloigne des maisons.

des arbres envahissent la ville: la densité des

quariiers d'habitalion demeure la méme qu’au-
jourd’hui, mais les maisons montent plus haut,
sur des perspeclives considérablement élargies.
La crise de la domesticité est un d¢vénement
social inévitable qui réclame l'organisation des
services communs. Les « Immeubles-Villas », par
les moyens coopératifs de ravitaillement, pro-
posent la solution méme des Ialles Centrales
de grande ville. Cette solution, ¢’est tout sim-

plement la suppression des Halles, I'instauration

41



« IMMEUBLES-VILLAS» 1922

Une terrasse-jardin (Jardin suspendn) Un living-room Une salle i manger
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d'une bourse de l'alimentation: les ment de la province au lieu de con.

Halles sont remplacées par des organisa- sommation. Ei ainsi pourrait dispa-

tions [rigorifiques de concentration et de raitre enfin le paradoxe vraiment hon-

dispersion alimentaires, & raison d’une |

teux des Halles Centrales des grandes
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Le hall d’entrée d’un des Immeubles-villas




Sur le toit de I'lmmeuble-villas, existera
une piste de 1000 métres ou l'on pourra
courir a l'air. Des solariums permetiront
de continuer les bienfaisants bains de soleil

commencés en été.

«IMMEUBLES-VILLAS» 1922

Un fragment de fagade

«Lotissements fermés & alvéoles». Le module étriqué des fagades actuelles (3,50 m) est

porté & 6 m, conférant & la rue un caractére d’ampleur tout nouveau.

Avee ces formules heurcuses des immeubles-villas il n'y a plus de
concierges. Six portiers font les trois huit et, jour et nuit, surveillant la
maison, recoivent et annoncent par téléphone les visiteurs et les canali-

sent dans les étages, par les ascenseurs.

A9



«BSALON d’AUTOMNEs» 1922

Ligxposition du plan de Ia
ville de 3 millions d'habitants:

Une ville contemporaine
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Maquette de plitre de la malson « Citrohan » au « Salon d’Automne »

MAISON «CITROHAN» — Cest ici la con-
linuation de la premiére étude de 1920. Au
Salon d’Automne de 1922, on a exposé une
grande maquette de platre de cette maison
€ludiée plus a fond et qui comporte, avant tout,
la standardisation systématique des éléments de
construction: ossature, fenétres, escaliers, ele,
Les pilotis apparaissent pour la premiére fois:

A quoi bon enfoncer une maison dans la terre,

si l'on peut. au contraire, I'élever an-dessus de

terre et regagner ainsi complétement le terrain
méme de la maison?

Cette maquette de platre du Salon d"Automne
de 1922 représente une manifestation esthétique
architecturale significative. Des problémes trés

précis vy trouvaient des solutions révolution-

MATISON «CITROHAN» 1422

naires: le toit jardin, la suppression de la cor-
niche, la lenétre en longueur, la maison en lair.
[t tout particuliérement, opposé aux recherchés
régionalistes ou a4 l'artistisme de 1900, ce senti-
ment catégorique de pureté, de franchise, d'aveu
total, de lovauté. Et cette nouveauté apportée
par le béton armé d'unc envcloppe générale ab-
solument pure révélant a elle seule. 1'éloquence
décisive du polume architectural. Au cours des
années, cetle maison s'étudie pour 1'lle-de-
[F'rance ou pour la Céte d’Azur; elle finira par
étre construile pour la premiére fois a Siuttgart
dans la Colonic de Weissenhof.

Slutigart; c'est I'occasion enlin! On présente
la un fype: un type de structure, un tvpe de

disposition intérieure, une proposition de ré-

forme du mobilier, une plastique catégorique
du ciment armé, une esthétique franche. A cette
manifestation s'attache une attitude morale.
Aussi les protestations furent-elles innombrables
et violentes,

Maison en série « Citrohan » (pour ne pas dire
Cilroén). Autrement dit, une maison comme une
auto, concue et agencée comme un omnibus ou
une cabine de navire. Les nécessités actuelles
de 'habilation pem-'lcnt étre précisées et exigent
une solution. Il faut ~gir contre 'ancicnne mai-
son qui mésusait de l'espace. Il faut (nécessité
actuelle: prix de revient) considérer la maison
comme une machine a habiter ou comme un
outil. Lorsqu'on crée une industrie, on achéte

I'outillage; lorsqu’on se met en ménage. on loue



actuellement des appartements imbéciles.
Jusqu'ici on faisait d'une maison un groupe-
ment peu cohérent de nombreuses grandes
salles; dans les salles il ¥ avait toujours de la
place en trop et toujours de la place en pas
assez. Aujourd’hui, heureusement, on n'a plus
asscz d’argent pour perpétuer ces usages et
comme on ne veut pas considérer le probléme
sous son vrai jour (machine a habiter) on ne
peul pas construire dans les villes et une crise
désastreuse s’en suit; avec les budgets, on pour-
rait consiruire des immeubles admirablement

agencés, & condition, bien entendu, que le loca-

MAISON «CITROHAN» 1822

taire modifiec sa mentalité; du reste, il obéira
bien sous la poussée de la nécessité. Les [endtres,
les portes doivent avoir leurs dimensions recti-
fies; les wagons, les limousines, nous ont
prouvé que I'homme passe par des ouverlures
restreintes et que 'on peut calculer la place
au centimeétre carré; il est criminel de cons-
truire des W.-C. de quatre métres carrés, Le
prix du batiment ayant quadruplé, il faut ré-
duire de moitié les anciennes prétentions archi-
tecturales et de moitié au moins le cube des
maisons; c'est désormais un probléme de tech-

nicien; on fait appel aux découvertes de I'in-

Maison « Citrohan s, Villa en série.

dustrie; on modifie totalement son état d’esprit.
La beauté? Il v en a toujours lorsqu’il en existe
'intention et les moyens qgui sont la proportion;
la proportion me coiite rien au propriétaire,
mais seulement a 'architecte, Le coeur ne sera
touché que si la raison est satisfaite et celle-ci
peut I'étre quand les choses sont calculées. I
ne faul pas avoir honte d’habiter une maison
sans comble pointu, de posséder des murs lisses
comme des feuilles de tole, des fenéires sem-
blables aux chéassis des usines. Mais ce dont
on peut éire fier, c’est d’avoir une maison pra-

tique comme sa machine a écrire.




MATSON

TUne villa au bhord de la mer (U6te d’Azur)

«OITROHAN: 1928 —

Villa & Paris

1927

L’intérieur de la villa

La construction rationnelle par cubes ne
détruit pas l'initiative de chacun. Il n'y a

qu’a en jouer suivant ses gofits.

A7



VATUCRESRBSON 1922
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VILLA 4 VAUCRESSON. — Conséquence pratique du stand d'urba-

nisme du Salon d’Automne de 1922. C'est le moment o toutes les dif-

ficultés se présentent d'une fois. On avait, dans I'Espril Nouveau, propose
des théories, des vues assez claires pour nettoyer le terrain. Dans cette
toute petite maison, il s'agissait par contre de tout créer, architectura-

lement: les procédés de construction, les solutions constructives efficaces

des toitures, des encadrements de fenétres, des corniches, etc. On dé-
couvrait « le plan libre » (aménagement de la salle de bains au milieu

de I'étage). On définissait la forme de la fenéire, son module (hauteur

s Sl o, X TR LY e



VAUCRESBSON 1922

Villa 4 Vaucresson: La facade sur la rue

Entre autres, voici un exemple de transes esthétiques: des croquis de la
page 48 montrent la cage de l'escalier arrondie dessinée perpendiculaire-
ment & la facade. Soirée au Vel'd’Hiv, pendant les « Six Jours»: spec-
tacle magistral de grandeur, d'unité; en sortant de la, dans ce silence

mental que vous donne la tue, il apparut subitement que ceite cage

d’escalier perpendiculaire étlait un rythme antagoniste brisant l'unité
de la composition. It I'escalier déerivit un quart de tour et s’aligna au
long de la facade, la poursuivant, lamplifiant. Ce sont 1a de ces moments
intenses qui donnent leur legon pour toute la vie: on tourne le dos
a laccident: on sacrifie le détail piquant: on recherche l'unité; il fauf



VAUCRESSON 1922

employer tout son terrain: il faul ltoujours exploiler la plus grande di-
mension, efe. On sapercoit qu'en architecture, on peut aussi faire de la
speculalion plastique; on peut faire de bonnes ou de mauvaises affaires

« plastiques ».

Dans celie maison inierviennent trés clairement les (racés régulateurs.

L'entrée

b : La facade
50 Tescalier



VAUTCRESRSON 1922
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VILLA AT VAUCRESSON. — This design was the direct practical out-
come of the Town-Planning Stand at the Paris “Salon d’Automne” of
1922, Ti dates from a period when every kind of difficulty presented
itself simuliancously. Though theories had been put forward and prin-
ciples developed for clearing the ground in “L'Esprit Nouveau”,
everything in this house had, architecturally speaking, to be created
anew: methods of construction, an efficient structural solution of the
roof problem and of the window-surrounds, parapet, etc. The design
reveals its free planning — the bathroom being placed in the centre of
the floor area, It likewise defines the form of the mindorw and its pro-
poriions, which are correctly adjusted to the human scale,

Here, for instance, is an example which is only one among many others
that could be taken from this house of care bestowed on wsthetic
considerations: The skeich on page 48 shows the rounded staircase-cage,
which it will be seen is placed perpendicular to the facade. Le Cor-
busier has told how when he had just come out of the Velodrome d’'Hiver
one evening during “Les Six Jours” (relay cycle races) — “a magnificent
spectacle combining grandeur and coordination” — he suddenly realized
“in the mental silence of the street” that this perpendicular staircase
was a discordant rhythm which destroyed the basic unity of his design.
He therefore readjusted the position of the staircase to make it take
a quarter turn along the facade, thereby emphasizing and amplifying
the latter. Inlense moments such as these, he says. teach us a lifelong
lesson., “They make us turn our backs on mere accident, impel us to
sacrifice a pleasing detail, and force us to seck coherent unity. We rmust
use all our ground to the full and invariably realize the midest possible
dimensions. It will be seen that in architecture we can engage in plastic
speculalions in which — from the purely plastic point of view — we

mav do either well or badly.”

VILLA IN VAUCRESSON 1922, — Praktische Konsequenz der Studien im
»oalon d’Automne™ 1922. Der Augenblick, da alle Schwierigkeiten auf ein-
mal zusammenkommen. Man hatte im ,,Esprit Nouveau® Theoricn ent-
wickelt, geniigend klare Gesichtspunkte aufgestellt, um das Terrain zu
reinigen. In diesem ganz kleinen Haus galt es nun, im Gegensatz dazu
alles architektonisch neu zu schaffen, den Konstruktionsvorgang, eine
wirkungsvolle konstruktive Lisung des Daches zu finden, die Einrah-
mung der Fenster, Gesimse cte. Man entdeckte den , freien Plan® (Ein-
richiung eines Badezimmers inmitten einer Etage), man bestimmte die
Form des Fensters, sein Mall (Hshe menschlichem Maf entsprechend).
Unter anderem ein Beispiel dsthetischer Besorgnis: die Skizze Seite 48
zeigt das Treppenhaus abgerundet und senkrecht zur Fassade stehend.
Corbusier erzihlt: ..Eines Abends im Velodrome d’hiver wahrend eines
Sechstagerennens: herrliches Schauspiel von Grélle und Einheit; beim
Herausgehen in der geistigen Stille, die die Stralle vermittelt, schien mir
plotzlich, dal dieses senkrecht auf der Fassade stehende Treppenhaus
ein Widerspruch zu ihrem Rhythmus war, der die Einheit der Kompo-
sition durchbrach: Ich lie das Treppenhaus eine Viertelsdrehung be-
schreiben und jetzt reihte es sich der Fassade an, sie verlangernd und
bereichernd.“ Das sind starke Augenblicke, die ihre Bedeutung fiirs
Leben haben: man kchrt dem Zufall den Riicken: man opfert ein pikantes
Detail: man sucht nach der Einheit. Yan muf sein T'errain voll und ganz
ausniitzen, um zu ciner grofferen Ausdehnungsméglichketl zu kommen

mwie bisher.



MAISON d'ARTISTE 1922; ossature de ciment

armé el murs en double cloison de « cement-gun s

de 4 centimétres d’épaisseur chacune. Nettement se

fixer le probléme: déterminer les besoins-types
dun logis; résoudre la question comme sont résolus
les wagons, les outils, etc.
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Rez-de-cliaussio

Les maizong en série pour artisans

MAISONS EN SERIE POUR ARTISANS 1924. — Le probléme: loger des
artisans dans un grand atelier (mur libre de 7 m X 4 m 50) trés éclairé.
Diminuer la dépense en supprimant les cloisons et les portes, en réduisant

par un jeu darchitecture, les surfaces et les hauteurs habituelles des
chambres, I.a maison porte sur une colonne unique, évidée, en ciment
armé. Murs isothermiques, Dans toute la maison, 2 portes. La soupente en
diagonale permet au plafond dese développer dans son entier (7m X 7m):
le mur aussi montre ses dimensions les plus grandes et, de plus, on crée par
la diagonale de la soupente une dimension inattendue: cette petite maison
de 7 métres impose & Ueeil un élément capital de 10 métres de long.

Etage

Coupe

Intérieur
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LA MAISON DU PEINTRE OZENFANT a PARIS 1922
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MAISON DU PEINTRE OZENFANT & PARIS 1922
La facade libre. Standardisation de I'élément fenétre a

échelle humaine. Unité ¢f ses combinaisons,

Atelier




PROJET d'UNE VILLA & AUTEUIL

1922,

— Premier projet de la

maison double (La Roche et Al-

Terrasse

bert Jeannerei & Auteuil Square

du Docteur Blanche).

m
Htage

Rez-de-chaugsée

Coté rue

Hall d’entrée

Etage d'entrée

Livine-room



Maquette en plitre d'une maison de « Week-end » 4 Rambouillet

SALON d'AUTOMNE 1924, — Plusieurs maquettes en platre sont ex-
pesées a l'échelle de 5 em pour méire; ¢'est une échelle qui permet
vraiment de voir ce qu'on lait. Maquettes des maisons d Auteuil, de
la maison de Vaucresson, ct de cette villa pour week-end & Ram-
bouillet, Cetle exposition de grandes maquettes permet de poser, de-
vant I'opinion, le probléeme de lesthétique architecturale du eciment
armé. Ce sont des moments bien sérieux ou l'on s'interdit tout ce qui
pourrait éire inorganique, ou l'on cherche a exprimer avec lyrisme
les possibilités d'une technique nouvelle et ot 'on s'efforce d’apporter
a I'habilant, grace aux techniques nouvelles, des éléments d’habitation

entierement neufs.

1924




DEUX HOTELS PARTICULIERS & AUTEUIL
(Square du Docteur Blanche). Ces deux mai-
sons accouplées en un seul massif, réalisent
deux problémes irés différents: I'une des mai-
sons abrite une famille avec enfants et com-
porte quantité de petites piéces et tous les ser-
vices utiles au mécanisme dune famille, L’autre
maison est destinée & un célibataire, proprié-
taire d'une collection de peinture moderne et
passionné des choses de l'art. Cette seconde
maison sera donec un peu comme une prome-
nade architecturale, On entre: le spectacle ar-
chiteclural s’offre de suite au regard: on suit
un itinéraire et les perspeclives se développent
avec une grande variété; on joue avec 'afflux
de la lumiére éclairant les murs ou créant des
pénombres. l.es baies ouvrent des perspectives
sur l'extérieur o 'on retrouve l'unité architec-
turale. A lintérieur, les premiers essais de
polychromie, basés sur les réactions spéeiliques
des couleurs, permettent le « camouflage archi-
tectural », c'est-a-dire I'affirmation de certains
volumes ou, au contraire, leur effacement. L'in-
téricur de la maison doit étre blanc, mais, pour
que ce blanc soit appréciable, il faut la présence
d'une polychromie bien réglée: les murs en
pénombre scront bleus, ceux en pleine lumiére
seront rouges; on fait disparaitre un corps de
batisse en le peignant en terre d’ombre na-
turclle pure et ainsi de suite.

Yoici, vivant & nouveau sous nos veux mo-
dernes, des événemenis archilecturaux de I'his-
toire: les pilotis, la fenétre en longueur, le toit-
jardin, la facade de verre. Encore, faut-il savoir
apprécier, quand lheure sonne, ce qui est a
disposition ct il faut savoir renoncer aux choses
que 'on a apprises, pour poursuivre des vériiés
qui se développent fatalement autour des tech-
niques nouvelles et a l'instigation d'un esprit
neufl né du profond bouleversement de I'époque
machinisie.




MAISONS LA ROCHE — ALBERT JEANNBERET
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MAISONS LA ROCHI JEANNERET 19823

Le hall dfentrée

Entrée imaison La Roche)

Salle & manger i : . : N .
{maison La Roche) Galerie de penture (maizon La Roche)
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Maison La Roche
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MAISONS LA ROCIIE — JEANNERET 1923

Rez-de-chaussée

'/ / F | Maison La Roche Maison Jeanneret

WIBE DL ML DENTRIC

ler Ftage

Le plan semble tourmenté, parce que des servi- étant orienté au nord, il faut, par cerlains sirata-
tudes brutales l'ont exigé et ont limité strictement gémes, aller chercher le soleil de l'autre cdié. Ft
I'emploi du terrain: servitude de non-édificandi, malgré ce tourment imposé au plan par des condi-
arbres séculaires a respecler, servitudes de hauteur, tions antagonistes, une idée obséde: cefte maison

De plus, le soleil est derriére la maison; le terrain pourrait étre un palais.
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LE JARDIN SUR LE TOIT. — De¢ I'herbe pousse entre
les joints des dalles; des tortues se promenent tranquil-
lement; des arbres ont été plantés: thuvas, cypres,
fusains, okubas. lauricrs de Chine, troéncs, tamarins,
ete. Six ans oni passé, la verdure est plus belle que
dans un jardin: le «toil-jardin » est un peu dans les
conditions d'une serre (car l'air est pur, la lumiére
intense, et les racines plongent dans un terrain chaud
et humide). Le propriétaire de la maison déclare ce
printemps: « Vencz donc voir mon lilas, sur mon toit;

Le toit-jardin

2me [tage

CHINCRS

il a plus de cent grappes de fleurs!» Toute la vie de
famille tend vers celte partic haute de la maison. Le
plan est retourné (la disposition intérieure); on fuit la
rue: on va vers la lumiére et air pur. :

Dailleurs, le toil-jardin poursuit un but précis; c¢'est
I'isolant assuré contre la dilatation des terrasses de
bélon armé. Si vous voulez avoir des plafonds propres
sans taches d'cau. plantez un jardin sur votre loit!
Mais n'oubliez pas de [aire écouler vos caux pluviales
a l'intérieur de la maison!
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Salle 3 manger {(Jeanneret)

Le pavillon (La Loche)

i

Living-room (Jeanneret)

Sous le pavillon
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MAISONS LA ROCHE — JEANNERET 1923

Tracés régulateurs de la facade

LES TRACES REGULATEURS. — L'homme d’'aujourd’hui rabote a la
perfection une planche avec une raboteuse, en quelques secondes.
[’homme d’hier rabotait une planche assez bien avec un rabot. L’homme
trés primitif équarrissait fort mal une planche avec un silex ou un cou-
teau. L’homme trés primitif employait un module et les tracés régula-
teurs pour rendre sa besogne plus facile. Le Gree, IEgyptien, Michel-
Ange, ou Blondel emplovaient les tracés régulateurs pour la correction
de leurs ouvrages et la satisfaction de leur sens artiste et de leur pensée
mathématique. L’homme d’aujourd’hui n'emploie rien du tout et fait le
boulevard Raspail. Mais il proclame qu'il est un poéte libéré et que ses
instincts suffisent; mais ceux-ci ne s'expriment qu'au moyen d’artifices
acquis dans les écoles. Un lyrique déchainé avec carcan au cou, quel-
quun qui sait des choses, mais des choses qu'il n’a ni inventées ni

|T|$mﬂ P.(‘n"l‘h‘ﬁ](;ﬂ!:. n11i - "\l‘Y'r.i'I'I =11 1 Tre f¥PG f-‘IIQI-\'iJl“nl'-\'I'I’!(-\'I'ITIR: rarstlte fetta

candide et capitale énergie de I'enfant questionnant inlassablement:
« pourquoi? ».

Un tracé régulateur est une assurance contre I'arbitraire: c’est 1'opé-
ration de vérification qui approuve tout travail créé dans l'ardeur, la
preuve par neuf de I'écolier, le C. Q. F. D. du mathématicien.

Le tracé régulateur est une satisfaction d’ordre spirituel qui conduit
a la recherche de rapports ingénieux ct de rapports harmonieux. Il
confére a l'eeuvre 'eurythmie.

Le tracé régulateur apporte cette mathématique sensible donnant la
perception bienfaisante de l'ordre. Le choix d'un tracé régulateur fixe
la géométric fondamentale de 1'ouvrage; il détermine donc T'une des
impressions [ondamentales. Le choix d'un tracé régulateur est un des

moments décisils de 'inspiration, il est I'une des opérations capitales
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LA MAIBON STANDARDISEER

E

I | | | 1 fenétre

1 fenétre
2

— fenétre

5

]

1 cellule 14 cellule 2 cellules 4 cellules
1 demi-cellule sur pilotis 214 cellules

LA MAISON STANDARDISEE, — Le plan standardisé a conduit Le Corbusier a fixer 1'élément

de base de « Pessac ». La construction rationnelle par cubes ne détruit pas l'initiative de chacun.

Il n’y a qu'a en jouer suivant ses gofits.
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Maison

Miestschaninoff
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Rez-de-chaussée

MAISONS LIPCHITZ-MIESTSCHANINOFF 4 BOULOGNE-SUR-SEINE 1924,

L'immeuble est situé d'une part sur des parcs, d'auire part sur

cles rucs et jardins qui occupent les premiers plans de Boulogne.

Les deux maisons sont construites pour des Artistes-scul pteurs, Rez-

de-chaussée: les atelicrs, entrées, garages. Etage intermédiaire: les

soupentes et vides. Premier ¢lage: les appartements.

Etage intermédiaire

Plans de la maison Lipchitz

"

LE RGOSR AL TARE




MATSONS

Maison Miestschaninoff

LIPCHITZ-MIESTRCHANINODI'TY

i

BOULOGNE-

SUR-SEINE 19824

Vue du jardin

Entrée maison Lipchitz
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AUDINCOURT 1925

CITE AUDINCOURT

EUPERY MOY. DES LOTS 290 Mz, l

A. Ouvriere
B. Maitrise et Employers
C. Piscine

LOTISSEMENT d'AUDINCOURT. — Les rues
sont un mal nécessaire qu'il faut savoir endiguer.
On a le défaut de faire beaucoup plus de rues
qu’il n'est néeessaire. Ce sont des surfaces de pous-
siére, des surfaces d’entretien, des surfaces inem-
plovables pour la culture ou le repos. Clest du
terrain perdu. Ce loiissement propose une so-
lution trés économe de rues.

Il marque aussi l'intention bien arrétée de de-
meurer orthogonal, malgré la sinuosité du pour-
tour du terrain. La rue courbe convient aux ter-
rains accidentés. Sur terrain plat, la rue droite
reprend tous ses droits. Tout d’abord, elle met de
l'ordre dans le spectacle des maisons qui s'op-

posent les unes aux autres, suivant I'angle droit.

- — I s — T
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Jité Audineourt
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Coupe et plan
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Turroas

Chaoue eellule a son jardin snr le toit!

CITE UNIVERSITATRE

Tous les étudiants ont
droit 4 la méme cellule; il
serait cruel que la cellule du
pauvre 1t différente de celle
du riche. Voila le probléme
posé: la cité - universitaire-
caravansérail; chaque cel-
lule a son antichambre, sa
cuisine, son w.-c., sa salle,
sa soupente pour dormir et
son jardin sur le toit. Des
murs isolent chacun. Tous,
ils se retrouveront sur les
terrains de sport contigus
ou dans les salles communes
des batiments & scrvices
communs. Classer, typifier,
fixer la cellule et ses élé-
ments. Economie. Efficacité.
Architecture! Toujours, lors-

que le probléme est clair.

POUR ETUDTANTS

Détail des terrasses-jardins



PETITE VILLA
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AU BORD DU LAC LEMAN 1925

Facade (rue)

PETITE VILLA AU BORD DU LAC LEMAN. — Le probléme posé: une maison pour
deux personnes seules, sans domestiques. Région: lextrémité Fst du lac Léman:
bord de lac au coteau dominant: vue frontale au sud. On a procédé coniraircment
aux usages: on a établi le plan rigoureux de la maison, fonctionnel, répondant
exactement au programme, véritable petite machine a habiter. Puis, le plan en
poche, on est allé chercher le ferrain qui pourrait convenir. Cette méthode comporte
plus de bon sens qu'il n'y parait au premier abord. Machine a habiter: chague
élément ost affecté d'un certain nombre de métres carrés, total 56 m? pour loute
la maison. On compose: on aboutit a 60 m? Dans cctic maison minuscule, il v a
une fenétre de 11 m de longucur et la partie de réception ollre une perspecive
de 14 m de longueur. Des cloisons mobiles. des liis dissimulés, permettent dim-
proviscer I'hospitalisation de visileurs,

Facade (coté)



La petite villa

. au bord du lac Léman (Vevey)

Le jardin

T

=1

Une fenétre & échelle mmaine
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4‘00!113 400#?:; Lotissement 4 « alvéoles » pour cités-jardins

APPARTEMENT SPORTS CULTURE
2015 5x102100m* 150 m? 150 m?

JARDIN
DAGREMENT
50nd

Analysons les 400 m2 de terrain consacrés i ehaque habitant d’une cité-jardin:
maison et dépendances, 50 & 100 m?2; 300 m? sont consacrds aux pelouses. verger,
potager, parterre fleuri, terre-plein. Entretien absorbant, cofteux, pénible; rap-
port: quelques bottes de earottes et un panier de poires. 1] n'y a point de ter-
rains de jevx, les enfants, les hommes ct les femmes ne peuvent pas jouer. ne
pruvent pas faire de sport. Le sport deit pouvoir se faire & toute heure et tous
les jours, et il doit se faire au pied méme de la maison et non sur les terrains
A stades od ne vont que les professionnels et les oigifs. Posons le probléme plus
logiquement: maison 50 m2; jardin d’agrément 50 m2 (ce Jardin et cette maison
=ont situcés 4 rez-de-chaussée ou & 6 ou 12 métres an-dessus du goll, dans des
groupements dits «a alvéoles ». Au pied des maisons, de vastes terrains de jeux
ifootball, tennis, ete.) 3 raizon de 150 m® par maison.

T

Tasvnit 118 3 e e o

Ceci est la suite directe des « immeubles-villas». A4 la base de I'habitation,
se trouve la réforme de I'urbanisme. La vie moderne exige la récupération des
forces nerveuses; il faut faire du sport. Ou? Trés loin, en banlicue? Cles|
inopérant! Le sport doit étre au pied de la maison, Et, de Iy, une attribution
particuliere des superficies généralement affeciées aux petiles maisons de
cités-jardins. lci, les maisons alvéoles proposent une solulion nouvelle des
lotissements de banlieue sous la forme de vastes boulevards « a redents » de

haute tenue architecturale.

L jardinet ;_\ L L‘me

Lrisons

(8]

Jardinets

£

maisons

Jaridinets

—2 B0

Tmaisonsg




APPEL AUX INDUSTRIELS 1925

La fenétre considérée comme une mécanique.
Glissement automatique, herméticité,
Nous doter d'une fenétre mécanique!

Nous architectes, nous nous contenterons fort bien d'un
module fixe, Avee ce module, nous composerons.
Voici un exemple de module avec ses dérivés.

AUX INDUSTRIELS o

[ ] L L
v v W VR Y

Cet appel s'est fait en 1925 & I'cccasion

] a9 2 Attention! Les fenétres ne doivent plus ouvrir & batiants
du Pavillon de I'Esprit Nouveau

a lintérieur des chambres qu’elles encombrent, ou a I'exté-
rieur des facades. Elles doivent glisser latéralement (la pre-
miére scule peut pivoter).

1925: Appel a la grande industrie: on peut fabriquer une nouvelle Si j'ai 10 de surface éclairante, il me suffit d’avoir 3 ou 4
fenétre combinable indéfiniment, a échelle nouvelle, basée sur 'emploi de surface d’aération.
de la glace ou du verre épais et I'application mécanique du coulissant
et de la fermeture par excentrique,

La fenétre fut toujours l'obstacle. Son évolution a travers les Ages LJ
marque le perfectionnement de l'outillage. La fenétre est I'un des buts
essentiels de la maison., Le progrés apporte une libération. Le ciment \/\
armé fait révolution dans 'histoire de la fenétre.

Tous nos hétels particuliers, toutes nos villas,
Toutes nos maisons ouvriéres,

Tous nos immeubles locatifs,
sont concus et exécutés avec la méme fenéire, élément type.
Nous avons en quelques années serré de prés le module
anthropocentrique.
- - Mais ... tout ce que nous avons eu jusquici n'est que tra-

vail de serrurier et non de mécanicien. La fenétre est 1'éle-
Voicl les vides que nous donne naturellement le ciment armé ment mécanique-type de la maison.



Guartiers modernes Fruges
i Pegsac-Bordeaux

PESSAC 1925. — M. Frugés nous avait dit: « Je vous aulorise a réaliser
dans la pratique vos théories, jusque dans leurs conséquences les plus
extrémes; je désire atteindre a des résultats vraimen! concluants dans
la réforme de I'habitation & bon marché: Pessac doit étre un laboratoire.
Je vous autorise pleinement & rompre avec toutes les conventions, a
abandonner les méthodes traditionnelles. En un mot clair; je vous de-
mande de poser le probléme du plan de la maison, d'en trouver la stan-
dardisation, de faire emploi de murs, de planchers, de toitures con-
formes a la plus rigoureuse solidité et efficacité, se prétant a une
véritable tavlorisation par I'emploi des machines que je vous aulorise a
acheter. Yous munircz ces maisons d'un équipement intéricur et de dis-
positifs qui en rendent I'habitation facile et agréable. Lt quant a I'esthé-
tigue qui pourra résulter de vos innovations, elle ne sera plus celle des
maisons lraditionnelles, cofiteuses a construire et coillcuses & entretenir,
mais celle de I'époque conlemporaine. La pureté des proportions en sera
la véritable éloquence.»

Pessac est un peu un roman balzacien. Un homme généreux veul
montrer & son pays qu'on peut résoudre la question du logement. 1.’ opinion
sémeut; les jalousics séveillent: les corporations du batiment. depuis
le petit entrepreneur local jusqu'aux architectes, s'inquiétent de nou-
velles méihodes qui pourraient bouleverser les situations acquises. Alors,
petit & petit une aimosphére d’hostilité se crée. Le village de Pessac a
été construit en moins d'une année par une enireprisc parisienne qui
a remplacé des équipes locales défaillantes. Mais, en 1926 déja, a la ter-
minaison des travaux, une sourde opposition naissait dans les services
administratifs qui devaient acheminer les dossiers vers I'acceptation de

la voirie et par conséquent commander linslallation de l'eau dans le
" village. Alors sculement 'autorisation de louer ou de vendre pouvait étre
“accordée. Trois ans aprés, au printemps 1929, les dossiers ne sont pas
signés et depuis trois ans, le village esl resté vide d'habitants. Pourtant,
deux ministres s'en sont occupés personnellement et sont venus visiter
officiellement Pessac. M. de Monzie, ministre des Travaux Publics, en
1926: M. Loucheur, Ministre du Travail en 1929. A l'enthousiasme qui
avait suivi la visile officielle ministérielle de 1926, succéda, petit a petit,
I'inquiétude et, aprés trois ans, la presse dans plusieurs pays éerit que
Pessac est inhabilable, parce qu'il est consfruit sur des principes erronés.
Enfin, grice a lintervention énergique de M. Loucheur, un enquéteur
est remonté a lorigine de celte troublante aventure et a trouvé enfin les
causes de la carence de l'eau. Voild une lecon douloureuse, sévére, a
classer dans les annales de ' « Idée » et montrant que les initialives nou-
velles heurtent 'opinion de front et que I'opinion fait la guerre aux idées.




hromie des murs extérieurs
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PESSAC 1925

Pessac est congu a cause du ciment armé. M. Fruges,
l'industriel altruisie de Bordeaux, avait dit: « Jaimerais
vous permetire dappliquer vos théories.s
Le but: le bon marché,

Les movens: le ciment armé.

La méthode: la standardisatim. lindusirialisation, la
tavlorisation.

Structure: Une seule poutre de ciment armé (plancher
Pima) de 5 métres, pour tout le lotissement, ele. ete.

Division des équipes: chaque équipe exécute le méme
travail,

Living-room

AEZDE-CHAUSEER e

Rez-de-cliauseto: Living-room, cuisine chambre, buanderie et chaix

BLLLASRE

Etlage: grande chambre, petite charbre, toilette el terrasgse

Living-room et entréo



Les petites

maisons (fagades

peintes)

La terrasse (au fond, les «Gratte-ciels)

Les jardins suspendus (& gauche, les « Gratte-ciel »)

81
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Le charme de ces jardins suspendus apparail nettement

Les «Gratte-ciels




PESSAC 1925

Ceci est un exemple d'urbanisation moderne,
ot les souvenirs historiques, le chalel suisse ou
le pigeonnier alsacien ont élé laissés au musée
du passé. Un esprit dépourvu d’entraves roman-
tiques cherche & résoudre un probléme bien

posé.

Les « Gratte-cicl» Les «Gratte-eiely, an rex-de-chauzsée le parage
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PESBAQC 1925
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Premier étage: Living-room, cuisine of petite ehambre Toit-jardin

La maison « gralle-ciel » avec deux appartemenis et garages

« Gratte-ciel » Toit-jardin = Gratte-ciel »



POLYCHROMIE., — Un esthéte illusire, revenant de Pessac proféra: « Une mai-
son, ¢ est blanc. »

Nous avons donné I'étalon d'appréciation: fagades blanches,

Lorsque des lignées de maisons créaient une masse opaque, nous avons
camouflé chaque maison: les facades sur rue alternativement brun et blanc.

N

La terrasse couverte au rez-de-chanssée

Une facade latérale blanche, 'autre vert péle.
La rencontre sur l'aréte, du vert pale ou du
blane, avee le brun foncé provoque une sup-
pression du volume (poids) et amplific le dé-
ploiement des surfaces (extension).

Cette polyvechromic est absolument neuve. Elle
est rationnelle, fondamentalement. Elle apporie
a la symphonie architecturale des éléments
d’unc extréme puissance physiologique.

La conduite concertée des sensalions physio-
logiques de volume, des surfaces, des contours
et des coulcurs, peut conduire a un lvrisme
intense,

Pointe Non peinte
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PESBAC 1925
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Tacade

L'escalitr extérieur

Le lotissement de Pessic est trés serré. Les maisons
grises en ciment faisaicnt un insupportable amas com-
pressé, sans air.

La couleur pouvail nous apporier 'espace.

Considérer la couleur, comme apporteuse d'espace.

Voici comment nous avons élabli des points fixes:
certaines facades peintes a terre de sienne briilée pure.

Nous avons fait fuir au loin des lignées de maisons:
bleu outremer clair,

Nous avons confondu certains secteurs avec le leuil-
lage des jardins ct de la foréi: fagades vert péle.

Sur letoit-jardin



Fagade sud

LE PLAN LIBRE. — Jusqu’ici: murs portants;
partant du sous-sol, ils se superposent, consti-
tuant le rez-de-chaussée et les étages, jusqu'anx
combles. Le plan est esclave des murs portants.
Un rez-de-chaussée et les étages successifs
n'offrent quun identique cloisonnement et le
plan s’étrique ou s'évase trop suivant qu'il com-
porte les pitces de réception ou les chambres a
coucher,

De déduction en déduction, au cours de cons-

VILLA MEYER, PARIS 1925

tructions successives, nous avons observé qu'une
grande économie d’argent était a réaliser en
supprimant les murs portants et en les rem-
placant par des poteaux localisés utilement
fondés percant la maison de bas en haut.

Puis ces poteaux ont quitté les angles des
piéces, sont demeurés tranquillement au milieu
des piéces,

Ensuite les canaux de fumée ont quitté les
murs:; seuls au milien d'une piéce, ils consti-

Fagade nord

tuent d'excellenis radiateurs supplémentaires.

Les cscaliers sont devenus des organcs libres,
ete., ete. Partout, les organes se sont caractérisés,
sont devenus libres les uns a I'égard des autres.

Remarque piquante: le plan délivré des com-
promis du classicisme (Les «Louis» et la Haute-
Renaissance) a retrouvé l'allégre santé gothique,
le rationalisme gothique, Mais cela en des mo-
dalités nouvelles.
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VILLA MEYER. PARIS 1925. (1°T projet)

Madame,

Nous apons répé de pous faire une maison qui fil lisse ef unie comme un coffre de belle
proportion et qui ne [it pas offensée d accidents multiples qui créent un pittoresque artifi-
ciel et illusoire et qui sonnent mal sous la lumiére ef ne font quajouter au {umulfe
d alentour. Nous sommes en opposition avec la mode qui sévil dans ce pays et a I'étranger
de maisons compliquées el heurlées. Nous pensons que l'unité est plus forte que les parties.
Ef ne croyez pas que ce lisse soit 'effet de la paresse; il est au coniraire le résultat de plans
longuement miiris. Le simple n'est pas le facile. Au orai, il iy aurait eu de la noblesse dans
cetfe maison dressée confre le feuillage. ..

(2) .... La porte d'entrée serait sur le cété; et pas dans I'axe, Serions-nous passibles
des foudres de I'académie? .. ..
(3) .... le vestibule, grand, inondé de lumiére, . ... vestiaire, foilette s'y dissimulent. Du

serpice on y atleint sans défour. Et si Fon monte d'un étage, c’est pour joindre le salon
haut, hors de Uombre des futaies, et donner de la-haut la magnifique pue sur les feuil-
lages. Et voir davantage du ciel.... Sils sont bien logés, les domestigues, la maison sera
bien tenue. Pas de combles, puisqu'on y metlra un jardin, un solarium ef une piscine.
(4} .... Du salon, on domine donc, la lumiére afflue. Entre le double vitrage de la grande
baie on a installé une serre-chaude qui d'un coup neufralise la surface refroidissante du
perre: la, des grandes plantes bizarres, qu'on voil dans les serres des chdfeaux ou des
amaleurs; un aquarium, etc..... Par la pelite porte qui est dans l'axe de la maison, on file
pers le font du jardin par une passerelle, sous les arbres, pour y déjeuner ou y diner....
(5) .... cet élage est une seule salle, salon, salle & manger, etc., bibliothéeque. Ah oui, Ie
tambour de service! Au beau milieu. Bien sir! Pour qu’il serve a quelgue chose. On le fail
avee des briques de licge qui Uisolent comme une cabine de téléphone ou un thermos.
Dréle d'idée! Pas tant que ¢a.... Cest simplement naturel. Le service iraverse_la maison
de bas en haul, comme une artére. Ou donc le placer mieux? .... Ses murs du fond et
ceux du tambour pourraient éfre gainés. On voit le boudoir — apec les meubles casiers.
(6) .... le boudoir voit les feuillages des grands arbres et I'espéce de salle a manger d'éfé.
Si Uon veut jouer la comédie, I'on peu §'y véfir, et deux escaliers permetlent de descendre
sur la scéne, qui est au devant du grand pifrage....
(7) .... le serpice monle jusqu'a cetfe porte qui est & cété de la piscine. Derriére la pis-
cine ef le service on prend le petit déjeuner (le premier dessin le montre bien). Du bou-
doir, on a monté sur le toit oi ne sont ni tuiles, ni ardoises, mais un solarium cf une
piscine avec de I'herbe qui pousse conlre les joinis des dalles. Le ciel est dessus: Aoee les
murs, autour personne ne pous poil. Le soir on voit les éfoiles et la masse sombre des
arbres de la Folie St- James. Avec des écrans coulissants on s'isole complélement.
(8) ... Comme a Robinson, comme un peu sur les peintures de Carpaccio. Divertisse-
ment.... Ce jardin n'est point & la francaise mais est un bocage sauvage ou I'on peut
grace aux futaies du Parc St-James se eroire loin de Paris....

... Les services recoivent le plein soleil, tant mieux. Par les fenétres, haut placées,
sous le plafond, on voif du ciel ¢t des arbres.... Tanl mieux.

Ce projel, Madame, nest pas né d'un coup sous le crayon hdtif d'un dessinateur de
bureau, entre deux coups de téléphone. Il a été longuement miiri, caressé, en des journdes
de calme parfail en face d'un sile hautement classique.

Ces idées .... ces themes archilecturaux qui porient en eux une certaine poésie sont
assujefties & la plus rigoureuse régle constructive. ... Douze pofeaux de béton armé a des

distances foules égales portent a peu de frais les planchers. Dans la cage de béton ainsi
constituée, le plan joue avee une simplicité telle qu'on est tenté (combien fenté!) de le
prendre pour béte. ... on est accoutumé depuis des années a voir des plans qui sonf st com-
pligués qu'ils donnent Fimpression d’hommes portant leurs viscéres au-dehors. Nous avons
tenu a ce que les piscéres soient dedans, classés, rangés, et que seule une masse limpide
appariit. Pas si facile que celal A vrai dire c'est la la grande difficulfé de l'archifecture:
faire rentrer dans le rang.

Ces thémes architecturaux nécessifent pour que la poésie en jaillisse, des contiguilés sé-
véres difficiles & résoudre. La chose faile, toul apparait naturel, facile. Et c’est bon signe.
fM:‘tis lorsqu'on a commencé & jeter les premicres lignes de la composition, tout étaif con-

usion.

Si la structure et le plan sont extrémement simples, on peut admetire que Uentrepreneur
sera moins exigeant. Ce qui compte. Cela compte méme énormément el cefte pénible
astriction a I'économie ne devient pardonnable que lorsque la solution chanfe alors.... la
louange des architectes! Cette derniére manifestation de fatuité n'a liew que pour faire
sourire. Car il faut bien un peu rire....

Paris, oclobre 1925, LE CORBUSIER ET PIERRE JEANNERET

(Lettre de Le Corbusier & Mme Mevyer, avec croquis)
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2me projet Villa Mme Meyer:

1° Le vestibule au rez-de-chaussée.

2" La réception et salon premier étage, & droite la salle
a manger.

5% Living-room et galeric (boudoir).

4% Le jardin suspendu, couvert.

5% La chambre a coucher, 27¢ étage.

6° Le jardin sur le toit,

7° Le jardin sur le toit

“‘;“* 1 Vf 'F;“;i‘tvw
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Rez-de-chaussée inférieur

VILLA MEYER, PARIS 1925

Rez-de-chaussée surélevé

Le plan libre

Etage

Terrasse

Un jour nous avons remarqué que la maison pouvait étre
comme l'auto: une enveloppe simple contenant a l'état de
liberté des organes libres infiniment multiples.

Un architecte contemporain terminant sa conférence a la
Bourse du Travail (mars 1927) disait: « Pour moi, j'ai la per-
suasion que ¢'est une erreur que de vouloir appliquer le béton
armé a la construction de la petite maison: c¢’est trop oné-
reux. »

Oui, le béton armé est onéreux si I'on conserve le plan
des « Louis » ou de la Renaissance.

Lec béton armé dans la petite maison apporte le plan libre:
les étages ne sc superposent plus par cloisonnements. 1ls sont
libres. Grande économic de cube bati, emploi rigourcux de
chaque centimétre carré. Grande économie d’argent

Rationalisme aisé du plan nouveau.

Coupe

91



« Tmmeuhbles-villas ». Pergpeetive axonométrique dun Tot, La haunteur dez immenbles est ici de 36 m environ au-dessus du sol naturel

«IMMEUBLES-VILLAS» 1925. — Nous mon-
trons ici la suite chronologique de cette im-
portante étude « d'immeubles-villas» qui, tout
comme le probléme de la maison « Citrohan »
a occupé Le Corbusier et Pierre Jeanneret pen-
dant des années et les occupera encore dans
la suite. Ce sont les deux idées auxquelles
ils accrochent constamment leur attention, par
des perfectionnements qui leur permettent de

formuler les principes de leurs conceptions

construclives et esthétiques. L’oceasion leur fut
fournie par le Pavillon de « L'Esprit Nouveau »
a I'Exposition Internationale des Arts Décora-
tifs de Paris, 1925, d’exprimer la conception
d’un bloc d’habitation en construisant un élément
isolé el en s'en servant pour faire la démonstra-
tion des théses du logis moderne. On mesure
facilement les conséquences d'un tel ensemble
dans le paysage urbain, si l'on considére le

petit photo-montage de la page 98. Ce photo-

montage représente a droite I'échafaudage
é¢tabli un jour devant la fagade des Grands
Magasins du Bon Marché a Paris; Le Corbusier
poursuit par un dessin perspectif, les dimen-
sions nouvelles fournies par cet échalaudage et
les traduit en hauteurs d’étages. On mesure
également la transformation de 'aspect de la

ruec quapporterait un tel changement d’échelle.



«IMMEUBLES-VILLAS» ET «PAVILLON DE L’ESPRIT NOUVEATU»
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Figure 1: Coupe verticale a travers la rue avec
le sysiéme vertical des escaliers et les couloirs
horizontaux de liaison, ainsi que les jardins
suspendus.
Figure 2: Ce plan, & la hauteur des vestibules
d'entrée au-dessus de la rue. De chaque coté.
les immeubles séparés par la rue de 50 métres
de large. Puis les trottoirs avec les aceds aux
vestibules; enflin les rues a sens unique: an

milieu la toiture des garages.

j -

LI
77777707

A = Vestibule.

censeur de personnes et monte-charge. ' = Cor-

FE =FEscalier principal avec as-

ridor de liaison sur lequel s’ouvrent les villas.
I ] = Jardins suspendus de chacune des villas.
N =Trottoir et
M = Autostrade

P=TRue a
Z = Corridor

souterrain pour les parcs intérieurs. K = Pares

I7S = Living-room d'une villa.
escalier d’acces au vestibule,
sur pilotis pour voitures légéres,
niveau du sol pour poids lourds.

intérieurs. S = Solarium (sous S, on voit ['un

des escaliers de serviee).

NANANNNS

e

Figure 3: Coupe longitudinale a travers la rue
et l'escalier principal.

Figure 4: Plans (& gauche les garages qui se
trouvent sur I'autostrade supérieure portée par
des pilotis; a droite les garages reposant au-
dessous, sur le sol).

G, —est relié & G par un monte-charge. De G
a (G, on atteint directement l'escalier princi-
pal E et les vestibules A et, par 13, les villas
suspendues V] et V'S,

02



«IMMEUBLES-VILLAS» ET «PAVILLON DE L’ESPRIT NOUVEAT: 1925

.

=]
o=,

I e T 77 ST e
| SR ] 7 cs20h L5 r/| E% Panrsatanin 11717700712
USSR r"'fu:\‘\ COTOTRR, TR

_'I-""' -

i

Le plan général des « Lotissements Fermés ¢ Alvéoles » ou Immeubles-villas

Dimensions des lots 400 > 200 métres (intersection favorable des rues). Les fagades tournent le dos 3 la rue; elle ouvrentsur les parcs de 300 )( 120 métras (4 hectares
environ). Point de cours ni de courettes. Chaque appartement est en vérité une maison 3 deux étages, une villa ayant son jardin d’agrément, & n’importe quelle hauteur,



sTMMETUBLESR-VILLAS» T ¢ PAVILLON

Lran des Jardins suspendus de chague appartenient & 4. 10 ou 20 meétres du sol.
Réalisé au «Pavillon de "Egprit Nouveauy & UExposition des Arts décoratifs de

Parig, 1923

DE L'ESPRIT NOUVEATUs 1925

« Lmmeubles-villas », perspective et coupe axonométrique dlune villa, <« d’un
inmeuble-villy », Standardisation générale de tous les éldments constructifs

(578



«IMMEUBLES-VILLAS» ET «PAVILLON DE L’ESPRIT NOUVEAU>» 1925

e
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11, \ !

GRANDE CIRCULATION

¢ Lolissements & redentss pour quartiers de résidence. Ce plan montre les tues de grande civeulation (50 m de lagge) formant des quadrilatéres de 400 3 600 metres.

Tous lez 200 m, rues de moyenne eireulation.
Les grands flots ainsi formés peuvent &tre cloturés de grilles, Pénétrant jusqu'aux halls des immeubles, des rues privées d’aceds avee parcs de stationnement (3T). Pour
chaque appartement, un garage G. Parcs partout, aussi vastes que des Palais-Royal, des Luxembourg, des Tuileries, ete, Surface batic: 15 p. 100. Surface plantée 85 p. 100.

Densité: 300 par hectare (Paris, moyenne: 364).



< IMMEUDBLES-VILLAS» BT «PAVILLON DE IL"ESPRIT NOUVEAU» 1825

sotiesonients i rodents s
Fotissomoents i@ redents s

Mais on dit: «Tour eola relern Uhorvenr des villes amé-
Fienines tracces an cordeatuts Voiel une comparaison.

DEFINITION DU SENTIMENT MODERNE. — Le
sentiment moderne est un espril de géométric,
un esprit de construction et de synthese. 1. exac-
titude el l'ordre nous sont possibles et le labeur
acharné qui nous a donné les movens de réali-
salion a créé en nous ce sentiment qui est une
aspiration, un idéal, une tendance impitoyable,
un besoin tyrannique. Ce sera la passion du
sicele. Avee quel étonnement considérons-nous
les élans spasmodiques ¢t désordonnés du ro-
mantisme? Période de repliement en un effort
d'analvse qui provoquait des éruptions de vol-
cans. Plus d’éruptions, de cas personnel sur-
aigu. L'ampleur de nos movens nous pousse
au général, a lappréciation du fait limpide.
A l'individualisme, produit de liévre, nous pré-
[érons le banal. le commun, la régle a 'excep-
tion. Le commun, la régle, la régle commune,
nous apparaissent comme les bases stratégiques
du cheminement vers le progres el vers le beau.
Le beau général nous attive et le beau héroique
nous semble un incident thédatral. Nous prélé-
rons Bach a Wagner el l'esprit du Panthéon a
celui de la cathédrale, Nous aimons la selution.
et regardons avec inquiétude les avortements,
fussent-ils grandiosement dramaliques.

Nous regardons avec enthousiasme l'ordon-
nance claire de Babylone et nous saluons l'es-
prit lucide de lLouis X1V nous marquons cette

daie d'un jalon et estimons que le Grand Roy

fut, depuis les Romains, le premier urbanisic
d’Occident.

Nous vovons par le monde fourmiller des
puissances énormes, industrielles, sociales: nous
percevons, sorties du tumulie, des aspirations
ordonnées et logiques et nous les sentons coin-
cider avec les moyens de réalisation que nous
possédons. De nouvelles formes naissent; le
monde crée une nouvelle attitude. Les vestiges
anciens s'éeroulent, se fissurent, chancellent.
On mesure leur chute imminente aux crochets
dont ils sagrippent a l'essor nouveau, désirant
survivre et étouffer une poussée préjudiciable
a leur conservation. La force de la réaction
déeele la forece de laction. Un frisson indicible
secoue toutes choses, détraque la vieille ma-
chine, pousse et oriente Teffort de ['époque.
LUine époque neuve commence et des faits nou-
veaux surviennent,

Et pour commencer 'homme a besoin d'un
gite et d'une ville. Le gite et la ville viennent,
d’espril nouveau, de sentiment moderne, lorce
irréversible, débordante, hors de {out contrdle,
mais résultant du lent travail de nos péres.

C'est un sentiment né du plus ardu des la-
beurs, des plus rationnelles investigations; c'est
«un esprit de constructions et de synthése

guidé par une conception claire ».

{ Le Corbusier, «Urbanismes)

a7



«PAVILLON DI L'ESPRIT NOUVEATU» 1925

Ka¥

« Lotissements fermés & alvioles. » Un fragment de fagade, Le module étriqué des fagades

actuelles (3 m 50) est porté i 6 m, conférant & la rue un caractére d’ampleur tout nounveau

«PAVILLON DE L'ESPRIT NOUVEAU=-, PARIS 1925,
cupe, on le porte en soi. Et, un beau jour, la solution apparait. D’autres fois, elle se

Lorsqu’un probléme préoc-

conlirme inopinément au tournant de la rue. Ainsi, cet échataudage dressé devant
les facades des Magasins du Bon Marché, confirme, dans ses dimensions, la theése
d’une échelle nouvelle & conférer aux immeubles des villes. 11 semble que les maisons
doivent s’éloigner de plus en plus des rues, les espaces devenant de plus en plus
vastes, les construetions devront prendre de la hauteur, doubler, tripler leur hauteur.
Ei{ dans ces conditions, Ie module architeclural fixé jusqu’ici aux 3 ou 4 metres de
hauteur des appartements ordinaires, devra grandir. Des conditions de plans
fourniront de nouvelles conditions architecturales et wun module probablement

-

double, de 6 4 7 m de hauteur. La construction du <« Pavillon de I'Esprii Nou-

peau » a I'Exposition Internationale des Arts Décoratifs a Paris fut une véritable
épopée: pas dargent, pas de terrain, et interdiction par la Direction de I'expo-
sition de réaliser le programme arrété.

Ce programme: nier I'Art Décoratif. Affirmer que larchitecture s'étend du
moindre objet d'usage mobilier & la maison, & la rue, & la ville, et encore au dela.
Montrer que l'industrie créée par sélection (par la série et la standardisation) des
objets purs., Allirmer la valeur de l'ceuvre d’art pure. Monirer les transformations
radicales et les libertés nouvelles apportées par le ciment armé ou l'acier dans la
conception de I'habitation de ville. Montrer qu'un appariement peut étre stan-
dardisé pour satisfaire aux besoins d'un homme « de séries. La cellule habitable
pratique, conforiable et belle, véritable machine & habiter, sagglomére en grande
colonie, en hauteur ef en étendue. Le papillon sera done une «cellule» dimmeubles-

villas consiruile entiérement comme si elle se trouvait a 15 m au-des
sus du sol. Appartements et jardins suspendus. Mais une annexe, le
rotonde, contiendra de vastes études durbanisation: deux grands dio.
amas de 100 m2; un, celui de la Fille contemporaine de 5 million
d'habilants» de 1922, Vautre. celui du Plan «Voisins de Paris, pro
posant la création d'une cité d’affaires au centre de Paris. Aux murs
des études approfondies, de gratte-ciel, de lotissements a redents, 2
alvéoles, et de quantité de types nouveaux d'architecture qui sont lg
conséquence [alale de vues orientées vers I'avenir.

La direction des Services d’Architecture de l'exposition, usant ds
ses pouvoirs, a manifesté la plus grande hostilité. Elle s'est opposée
a la réalisation de ce programme. Il a fallu la présence du Ministre
des Beaux-Arts (1925}, M. de Monzie, venant inaugurer le Pavillon

Nous donnons une photographie des échafaudages des magasins du « Bon Marché
aui nous fenrnissent échelle des immeubles-villas dessinés en prolongement



¢PAVILLON DE L'ESPRIT NOUVEAU, 1925
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¢PAVILLOYN DK L'ESPRIT

. (& gauche) le Pavillon des dioramas

(a8 droitey une eellule entigre da o PImmenhle-villas »

Rez-de-chaussée

NOUVEAUs 1825

pour flaire tomber la palissade de 6 métres que la Direction de 'Ex-
position avait élevée tout autour pour le mettre hors de la vue des
visiteurs. Le jury international de I'exposition voulant décerner la
plus haute récompense a ce pavillon, son vice-président vy opposa
son veto, déclarant « qu'il n'y avait pas la d'architecture » ; (c'était
pourtant un homme de grande valeur, un grand archiiecte d’avant-
garde lui-mémel).

On sapergoit en 1929 que le pavillon de I'Esprit Nouveau a servi de
point de ralliement aux nouveaux décorateurs, marquant ainsi un
tournant de I'évolution architecturale. Un nouveau terme a rem-
placé le mot de mobilier; ce terme incarnait les traditions accumulées
et les usages périmés. Le mot nouveau, c’est I'équipement de la
maison. L’équipement, c’est, par l'analyvse du probléme, classer les
divers éléments nécessaires & l'exploitation domestique. Remplacant
les innombrables meubles affublés aux formes el aux noms variés,
des casiers standard sont incorporés aux murs ou appuyés au mur,
disposés en chaque endroit de 'appartement ou s'cffectue une fone-
tion quotidienne précise, équipés a I'intéricur suivant leur destination
exacte (Penderie, linge de corps, linge de maison, vaisselle, verrerie,
bibelots, bibliothéque, etc.): ils sont réalisés non plus en bois, mais
en métal, dans les ateliers ot I'on construit jusqu’ici les meubles de
bureau. Les casiers constituent & eux seuls le mobilier de la maison
laissant un maximum de place disponible dans la pitte. Les siéges
seuls demeurent et les tables. L'étude des siéges et des fables conduit
a des conceptions entiérement neuves, non point d'ordre décoratif,
mais d'ordre fonctionnel; '« étiquettes a été supprimée par 1'évo-
lution des meeurs; il est possible de s’asseoir de bien des maniéres
et c'est a ces diverses maniéres de s'asseoir que doiveni répondre les
nouvelles formes de si¢ge que la construction meétallique en tubes ou
en tole permet de réaliser sans difficulté; la construction de bois
traditionnelle limitait des initiatives.

Equiper la maison? Il fallait y songer. Ce classement se fixe au
cours de conférences, de rédaction d'articles, de conversation. Clest
un systéme nouveau d'organisation domestique.
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Détail du « Pavillon »

A droite: La salle avee la soupente au premier

ctage, le boudoir,

Bn bas @ gauche: La salle & manger.
Polychromie: Plafond bleu, mur gauche blane,

mur de droite brun et Hane, les casiers jaune.

T.a salle

sadle

Le boudoir

Le Pavillon




SBalon d’Automne « Immeuble-villag »
Industrialisation du chantier par
standardisation généralis

L’escalier

«PAVILLON DE L’ESPRIT NOUVEAU»

La salle et la
grande fenétre
sur la rue.

Vue zous la soupente de la
salle (salle & manger).

1925

T e TP




Le Pavillon (& ganche le Pavillon des dioramas)

103

Lentrée Le jardin-suspendu



«VILLA-FLATS» AND THE <«PAVILLON DE
L'ESPRIT NOUVEAU» 1925, — When a pro-
blem really preoccupies us we carry it about
with us. And then one dav we suddenly hit
on the solution. and often find its confirma-
tion turning the next street corner. Thus the
proportions of the huge scaffolding in lront of
the Bon Marché conlirmed my theory of (he
scale that urban buildings ought lo embody
in the future. Tt seems clear that buildings
should be set back further and further from
the street, that the open spaces so created
should be made larger and larger; and that we
should build upwards to two or three times the
existing height-limit. Were this the case the
preseni height of rooms in ordinary flats, which
architectural practice has fixed at 9—12 feet,
could be sensibly increased. Future ground-
plans will postulate fresh architectural con-
ditions which will lead io the adoption of a
ner norm of height; probably 18—22 feet.

The “Panillon de UEsprit Nouveau’ at the
Paris Exposition des Arts Décoralifs of 1925
sas a signal triumph over difficulties. No funds
were available, no site was forthcoming, and
the Organizing Committee of the Exhibition
refused to allow the scheme T had drawn up
to proceed. The programme of that scheme was
as follows; the rejection of decorative art as
such, accompanied by an affirmation that the
sphere of architecture embraces every detail of
household furnishing. the street as well as the
house, and a wider world still beyvond both.
My intention was to illustrate how, by virtue
of the selective principle (standardization ap-
plied to mass-produection). industry creates pure
forms; and to stress the intrinsic value of this
pure form of art that is the result of it. Secondly
to show the radical transformations and struc-
tural liberties reinforced concrete and sicel
allow us to envisage in urban housing — in
other words that a dwelling can be standard-

ized to meet the needs of men whose lives are
standardized. And thirdly to demonstrate that
these comfortable and elegant units of habi-
tation, these practical machines for living in,
could be agglomerated in long, lofty blocks of
villa-flats. The “Pavillon de I'Esprit Nouveau”
mwas accordingly designed as a {ypical cell-unit
in just such a block of mulliple villa-flats. It
consisted of a minimum dmwelling mwith ils own
roof-terrace. Attached to this cell-unit was an
anncxe in the form af a rotunda containing de-
tailed studies of lown-planning schemes; two
large dioramas, each a hundred square meires
in area, one of which showed the 1922 “Plan
for a Modern City of 3.000,000 Inhabitants™;
and the other the “Voisin Plan” which pro-
posed the creation of a new business centre
in the heart of Paris. On the walls were me-
thodically worked out plans for cruciform
skyscrapers, housing colonics with staggered
lay-outs, and a whole range of {ypes new to
architecture that were the fruit of a mind pre-
occupied with the problems of the future.

The Building Committee of the Exhibition
made use of its powers to evince the most
marked hostility to the execution of my scheme,
It was only owing to the presence of M. de
Monzie, then Minister of Fine Arts, who came
to inaugurate the Exhibition, that the Committee
agreed to remove the 18 ft. pallisade it had had
erected in front of the pavillon to screen it
from the public gaze. Notwithstanding that the
international Jury of the Exhibition wished
to besiow its highest award on this design of
mine, its French vice-president — though a
man of outstanding merit, who had himself
been an avanf-garde architect — opposed the
proposal on the ground thal “there was no
architecture” in my pavilion!

In 1929 we realize, looking back, that the
“Pavillon de U'Esprit Nouveau” was a turning-

point in the design of modern interiors and a

milestone in the evolution of architecture. A
new term has replaced the old word furniture,
which stood for fossilizing traditions and limi-
ted utilization. That new term is eguipment,
which implies the logical classification of the

VATiOUS Cl(‘.ﬂlt‘?.’l{.‘i necessary  to run oa ]I(J'Ll.‘it‘

that results from their practical analysis.
Standardized [litted cupboards, built into the
walls or suspended (rom them, are allocated
to every point in the home where a daily func-
tion has to be performed — wardrobes for
Lhanging suits and dresses; cupboards for under-
clothes, houschold linen, plate and glass;
shelves [or ornaments and shelves for books —
have replaced all the innumerable varieties of
superannuated furniture that where known by
half-a-hundred different names, This new do-
mestic equipment, which is no longer of wood
but of metal, is made in the factories that
used 1o manufacture office-furniture. To-day
it represents the cntire “furnishing” of a
home, leaving a maximum of unencumbered
space in every room, and only chairs and
tables to fill it, The scientific study of chairs
and tables has, in turn, led to entirely new con-
ceptions of what their form should be: a formn
which is no longer decoralive but purely func-
tional. The evolution of modern mannecrs has
banished the old conventional ritual that used
to dictate our sitting posture. Since we can sit
in many different positions, the new shapes of
chair which a tubular-steel or sirip-metal
framework make possible ought to provide for
all of them. Wood. being a traditional material,
limited the scope of the designer’s initiative.
To equip a house properly requires long de-
liberation. As a result of lectures, articles and
private discussions a practical classification of
what is needed has now been arrived at which
heralds a new era in domestic organization.



PAVILLON DE «L'ESPRIT NOUVEAU», PARIS
1925. — Wenn man sich mit einem Problem
beschiftigt, trigt man es mit sich herum,
Und eines schonen Tages kommt die Losung:
manchmal findet man auf der StraBe ihre
Bestitigung. So bestiitigt jenes Geriist, das
an der Aullenseile der «Magasins du Bon
Marché » aufgestellt war, in seinen Malen die
These, daff man den Hiiusern unserer Stidte
einen neuwen Mafstab geben miisse. Es scheint,
da die Hauser immer mehr von den Straflen
abricken miissen und die Entfernungen zwi-
schen ihnen immer grifler werden, dalt die
[I6he der Hauser verdoppelt und verdreifacht
werden mull. Unter diesen Bedingungen mul}
auch dic GeschoBhohe, die bisher 3—4 Meter
fiir gewohnliche Wohnungen betrug, grilter
werden (Modul). Die Bedingungen des Grund-
risses, des Schnittes, werden neue Bedingun-
gen in der AuBenarchitektur crzeugen. Der

Modul einer neuen Zeit wird vielleicht 6—7

Meter betragen.

Der Bau des « Pavillon de 'Esprit Nouvean »
auf der «Exposition Internationale des Arts
décoratifs » in Paris 1925 war ein wirkliches
Heldenstiick: kein Geld, kein Terrain und ein
Verbot von seiten der Ausstellungsleitung, das
vorgeschene Programm auszuflithren: Pro-
gramm: das Kunsigemerbe verleugnen. Dafiir
aber bekriiftigen, dall « Architektur » sich vom
kleinsten Gebrauchsgegenstande im IHause bis
auf die StraBle, auf dic Stadt, ja noch dariiber
hinaus ersireckt; zeigen, dall die Industrie
durch ein Auswahlprinzip (Serie und Standard)
reine Gegenstinde crzeugen kann: den abso-
luten Wert des reinen Kunstwerks erhdrten:
die radikalen Verdnderungen und die ncuen
Freiheiten aufweisen, die der Eisenbeton und
der Stahl fiir den Entwurf und den Bau un-
serer Stadtwohnungen gebracht haben: zeigen,
daB eine Wohnung standardisiert werden kann
um den « Serien s-Menschen zu befriedigen. Die

praktische, komfortable und schiine Wohnzelle,
die wirkliche Wohnmaschine, h&uft sich in
Hohe und Ausdehnung zu einer groBen Sied-
lung: zum « Villenblock ».

Der Pavillon ist also eine solche Zelle des
Villenblocks, genau so konstruiert, mie menn
sich diese in 15 Meter Héhe iiber dem Boden
befinde: Wohnung und FEtagengarten. In ei-
nem weiteren Raum, der Rotunde, befinden sich
reiche Studien zum Stidtebau: zwei grolle
Dioramen von 100 Quadratmeter; das eine die
Dreimillionenstadt von 1922, das andere der
s Plan Voisin» von Paris, der den Bau eincr
Geschiftsstadt im Herzen von Paris vorschligt.
An den Wianden griindliche Studien von Wol-
kenkratzern, Wohnkolonien in Zahnschnitt-
form, zellenartige Siedlungen und eine Menge
ncuer Architekturtypen, konsequente Ergeb-
nisse von Gedanken, die auf die Zukunft ge-
richtet sind.

Die Baudirektion der Ausstellung machie
von ihren Rechten Gebrauch, indem sie dem
Unternehmen in der feindseligsten Weise be-
zegnete. Sie hat sich der Ausfithrung des Pro-
grammes formlich widersetzt. Es bedurfte der
Gegenwarl des Ministers der schénen Kiinste,
des Herrn de Monzie, der dic Ausstellung er-
éffnete, um den Palissadenzaun von 6 Meler
Hohe abzubrechen, den die Ausstellungsleitung
um den Pavillon hatte errichten lassen, um ihn
dadurch den Blicken der Besucher zu entzie-
hen. Die internationale Jury mwollte diesem
Pavillon ihre hichste Auszeichnung verleihen,
aber der Vizeprisident legte sein Veto ein, in-
dem er erklirte, « daff das keine Architektur
sei », dabei war es ein Mann von grofiem Ver-
dienst, sogar ecin groBer Vorkdmpfer auf dem
Gebiete der modernen Architektur.

1929 stellt man fest, daB der « Pavillon de
I'Esprit Nouveau» fiir die modernen Deckora-
teure etwas bedeutete, woran sie ankniipfen
konnten. Er wurde so zu einem Datum der

modernen Architektur. Ein neuer Begriff hat
das Wort Mobiliar crsetzt: dieser Ausdruck
verkorperte in jeder Beziehung lange Tradi-
tion und Vergangenheit, Das neue Wort wird
Ausriistung cines Hauses sein. Ausriisiung
heilt, durch eine klare Analyse der Aufgabe
die verschiedenen notwendigen Ilemente den
hiuslichen Erfordernissen gemil} zu ordnen.
Kasten erseizen die unzihligen Mobelstiicke
verschiedenen Namens, Kisten bald in der
Wand, bald an die Wand gelehnt und so ver-
tcilt, dafB} sie sich an jeder Stelle des Hauses
befinden, wo eine bestimmte tdgliche Arbeit
stattfindet, derartig cingerichtet, wie es die
spezielle Aufgabe, die sic gerade erfiillen sol-
len, verlangt (Kidsten fiir Kleider, alle Arten
von Wische, Kiichengeschirr, Gliser, Kunst-
gegenstiande, Biicher). Sie werden nicht mehr
in Holz, sondern in Metall ausgefiihrt und
zwar in jenen Fabriken, die bisher nur Bureau-
mobel konsiruierten. Die Kisten bilden ihrer-
seits allein das ganze Mobiliar eines Hauses
und lassen ein Maximum an Platz in den Zim-
mern frei. Nur Stiihle und Tische bleiben
iibrig. Die Studien an Stiithlen und Tischen
fiihrten zu vollkommen ncuen Ergebnissen und
zu vollig anderer Anordnung nicht formeller
oder kunstgewerblicher Art, sondern funktio-
neller Natur; die strenge Etiketie ist im Lauf
der Entwicklung der Sitten gefallen; man darf
sich heute auf sehr vicle Arten seizen und die-
sen verschiedenen Sitzweisen miissen die neuen
Stuhlformen entsprechen, dic ohne Schwierig-
keit aus Metallrshren oder Blechen hergestellt
werden kinnen. Die traditionelle Holzkon-
struktion war hier im Wege.

Fin ITaus ausriisten! Ein Problem. das langes
Ueberlegen erforderte. Im Verlaufe von Vor-
irigen, in Artikeln, in Gesprichen gelangte
man zu einer Klassierung: zu einem neuen
System hiuslicher Organisation.
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«PAVILLON DE

LE RESPECT DES (EUVRES D'ART. — 1l ne pcut davantage vy
avoir d’art décoratif qu'il ne saurait subsister de «styless.

Les stvles ne sont au stvle d'une époque que la modalité acciden-
telle, superficiclle, surajoutée pour faciliter la composition de I'ceuvre,
accolée pour masquer les défaillances, multipliée pour créer le faste.
Le faste n’est pas trés seyant loin des rois; le citoven échappe au faste
et Fhomme qui pense, pensc mieux dans un cadre qui s'aére.

Mais si l'art décoratif n'a pas de raisons d'exister, il existe par

contre I'outillage. il v a 'architecture, il v a 'ccuvre d’art.

L outillage, ce qui sert: servanl, serviteur; mécanique de la vie
domestique. Une condition: servir bien.

L’architecture est un systéme de 'esprit qui fixe dans un mode ma-
tériel le sentiment résullant d'une époque.

L’'ecuvre d’art, ce « double vivant » d’un étre existant ou disparu, ou
inconnu: ce miroir sincére d'une passion individuelle; cette heure
d’entretien profond; celie confession d'un semblable, ces paroles élo-
quentes et sans détour dites dans l'absolu du téle-a-téle; peut-étre ce
Sermon sur la Montagne,

Art toujours. L’art est inséparable de 1'étre, véritable puissance in-
dissoluble d’élévation apie a donner un bonheur pur, Intimement lié
aux mouvements de notre cceur, il marque les élapes du difficile
cheminement a travers les broussailles de 'dge et des dges, vers un
état de conscience. Il jalonne cet espace qui sépare le moment ou la
nature immense et dominatrice écrase, de celui ot dans la sérénité
acquise, I'on congoit cetie nalure et ot I'on travaille en harmonie avec
sa loi: passage de 'dge de sujétion a 'dge de eréation; — histoire de
civilisalion comme aussi histoire de lindividu. Miroir éloquent des
arts ou se réfléchissent les indices de puissance des époques ainsi que
les coefficients expressifs d’une ame en émoi.

Les folklores sont nés; la nature dominatrice terrorise et trouble ou,
ingénument, elle révéle la beauté de ses mille petites fleurs.

De temps & autlre, une heure de révélation, de grace, hausse le
niveau commun: Giotto. Michel-Ange . ..

Des périodes de haute conscience, de possession de soi-méme, de
sloicisme, marquent les apogées: un Parthénon s'érige.

Comment alors songer & agisser une place licite entre ces deux méles
qui marquent les extrémes du cheminement de I'ame — T'inquiétude
de I'inexplicable et la sérénité de la connaissance, — a Vart décoratif,
cetle chose qui ne fait qu'effleurer — babils, caresses, ete.? On ne
peut pas assigner dans ce cheminement loval, {ouchant et passionné,

une place a l'art décoratif, une place entre les folkloves et I'ocuvre

L’ESPRIT

NOUVEAU»

1925



d’art. L'art décoratif s'étend hors
de ces chemins; vouloir qualifier
Ja place quil occupe, clest ré-
véler sans ambiguité ses fins, —
autres buts: ceux de décorer, de
faire du décorum, Clest donc
aboutir & un jugement sur la
qualité des esprits, ¢'est désigner
Lespéce qui décore ou fait du
décorum.

I'ccuvre d’art va se concentrant.

Nous nous sentons disposés au
respect des ceuvres d’art.

L’heure de Parchitecture sonne,
aujourd’hui que art attend de ce
sentiment d’époque la fixation de
sa forme matérielle, aujourdhui
que l'art décoratif ne peut plus
étre considéré que comme un fac-
teur inconciliable avee le systéme

de Vesprit contemporain.

Le Corbusicr
< Adrt décoratif danjorrd Tty

Peinture: F. Léger (& pauche) et Le Corbusier (A droite)
les nienbles de la AMaison Thonet

Peinture: Juan Gris (a

Ozenfant (& droite)
Bas-relief de Lipchitz

rauche) ot
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¢cPAVILLGN DE I'ESPRIT NOUNVEALD: (983

Le Stand d'orbanisme du Pavillon de I'Esprit Nouveau a Ilixposition des Arts Décoratits & Paris. Au fond le « Plan Voisin» de Paris ot les études do circulation, de lotissements,
dlimnieubles wouveaur, cle. A droite le Diorama d'une Ville contemporaine de 3 millions dhabitants; & gauehe, le Dioramy du «Plan Voisins de Parie (peinfures de SOm? et de 60mE),

B

L85, Croquiz du o Centre e Povigs
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«PLAN VOISIN: DE PARLS 1925

Vue de la gare centrale, flanquée de 4 gratte-ciel

L’autodrome passe sous l'aéro-port. On apergoit le rez-de-chaussée libre des gratte-ciel, et les pilotis de ceux-ci.
On voit les garages abris. Tout A droite, lea cafés, magasins, ete., au milieu des verdures
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«PLAN VOIS8IN» DE PARIS 1925

«PLAN VOISIN: DE PARIS. — (du nom dcs
célébres constructeurs d'avions et dautomo-
biles qui ont apporté aux architectes du « Pa-
villon de T'Esprit Nouveau » (de concert avee
M. Frugés) un appui financier au moment o

la situation éiait absolument désespérée,
En 1922, an Salon d’Automune, la Ville de

5 millions d’habitants semblait une parole dans

le désert. Bn 1925, la reconsiruction du centre
de Paris paraissait tout autant une utopie amu-
sante quune ¢lucubration de mauvais goiit.
[En 1929, la situation créée au cenirve de DParis

est lelle que les pouvoirs publics sont débordés

ct qu'un cénacle de techniciens éminents pro-
pose simplement de quitter ce Paris devenu

inhabitable et daller le reconstruire au long

de l'avenue de Saint Germain en Laye!! Pour-
tant, un homme habitué aux questions de
sévére éeonomic générale, M. Daniel Scrruys,

parlani dans une conférence sur I'urbanisation

de Paris, montre la futilité de cet exode et cile
la conception exposée en 1925 au pavillon de
[ Esprit Nouvean, comme celle avant eu le
mérite inappréciable d'énoncer les seules solu-
tions possibles en I'état aciucel, c'esi-a-dire, les
mesures énergiques,

L’étude de 1922 (Salon d’Automne) était une
descente dans l'analyse, un travail de labora-
toire d'ott était résultée une conclusion théo-
rique. en vérité, wune docirine d'urbanisme.
I1 manqgue profondément a I'époque actuclle
une doctrine d'urbanisme. Quelle sera-t-clle?

Muni d'une doctrine, il ful alors loisible
d’envisager un cas particulier. celui de Paris.
Et Ton a proposé la solution dénommée «le
Llan Toisin' de Paris ».

En 1922, on avait théoriquement imaginé que

I'aéroport devait se trouver au centre méme de

la ville, tout en réservant les modalités de réa-
Telle est Pemprise proposée par le «Plan Voising de Parie, Toels sont les quartiers lisation qui semblaient pour le moment im-
gulon projette de détruire, tels sont cenx qu'on projette d'édifier & leur place possible. En 1929, le représentant de Paviation

B TR & -



R W e By

francaise dans une commission de spécialistes,
déclare: «L’aéroport doit étre au centre de
Paris, car, dans deux ans. les avions atterriront
verlicalement sans aucun danger, »

En 1929, la question reste dans un élat de
flottement irés grave. alors que 'événement
automobile déroule ses conséquences et que la
ville devient impraticable. Il faudrait un
homme de poigne chargé du mandat d’atiribuer
la solution & la question de la ville. Un homme
muni de pouvoirs discrétionnaires, un Colbert.
On demande un Colbert!

Sa premiére téache serait (chose facile) de
chiffrer l'cpération du Centre de Paris. La doc-
trine d'urbanisme moderne proclame: urba-
niser, cest paloriser. Urbaniser n'est pas dé-
penser de [largent, mais gagner de I'argent,
faire de I'argent. Le centre des grandes villes
représente une valeur fonciére formidable qui
peut étre décuplée puisque la technique mo-
derne permet de batir sur 60 étages et non plus
sur 6 étages. Il y a donc au centre des grandes
villes une mine de diamants que 1'Etat pourrail
exploiter dés maintenant si une législation
opportune intervenait, si  un programme
existait, si une doctrine saine inspirail ce pro-
gramme, Le centre de Paris, actuellement me-
nacé de mort, menacé d'exode, est en réalité
une mine de diamants. Le centre de Paris doit
se reconsiruire sur lui-méme, phénomeéne bio-
logique et géographique. Lancer une grande
avenue de 23 km a louest de Paris, est unc
entreprise ingénieuse dont 'idée remonte d’ail-
leurs & Henri IV et qui permettrait de cons-
truire de fort beaux immeubles de luxe. Mais,
la « Route Triomphale de Saint Germain » (ap-
pellation pompeusement académique) préconisée
par des édiles éminents, ne s'eccupe aucune-
ment du cas de Paris. Limiter le programme
de l'urbanisme de Paris, a la Route Triomphale,
et abandonner a son sort le cenire de Paris,
cest déserter devani l'ennemi.

«PLAK VOIRIN» DE PARIS 1925

« Plan Voisin » de Paris, exposé au Pavillon de I'Esprit Nouveau A U'Exposition Internationale des Arts Décoralifs

Le plan montire Ia réinstallation au centre vrai de Paris (quadrilatére de droite) sur Paxe du boulevard Sébastopol,
Destruction des taudis innombrables. Finaneement de V'affaire par valorisation du sol (3200 habitants & Iha.

an lien de 600). La partie de droite suggére une méthode d’épuration progressive des vieux quartiers. Tous les
édifices anciens sont conscrvés, Le passé historique de Pariz (de I'Etoile a I'Hatel de Ville) est en dehors du plan.
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LA RUE
Ce gqui suit est la description lbre de plans

précis d'urbanisme et d'architecture établis sur
les réalités de la statistique, de la résistance des
matériane, de Vorganisation soctale et écono-
migue, de la mise en valeur rationnelle de lu
propriété fonciére.

Définition jusqu'a ce jour:

Une chaussée, la plupart du temps, des trot-
loirs étroits ou larges. A pic au-dessus, des mu-
railles de maisons: la silhouette sous le ciel est
une déchirure saugrenuc de lucarnes, de mi-
trons, de tuyaux de tdle. La rue cst au bas-
fond de cetle aventure; elle est dans une pé-
nombre éternelle. [’azur est un espoir trés loin,
trés haut. La rue est une rigole, une fissure pro-
fonde, un couloir resserré. On touche a ses deux
murs des deux coudes du cceur; le coeur en est
toujours oppressé bien que cela dure depuis
mille ans,

La rue est pleine de monde; il faut surveiller
sa route. Depuis quelques années, clle est pleine
de voitures rapides: la menace de mort régne
entre les deux margelles des trottoirs, Mais nous
sommes dressés a affronter I'écrasement.

La rue est formée de mille maisons diffé-
renies: nous nous sommes habitués a la beauté
du laid: ¢’était prendre notre mal du bon cdié:
les mille maisons sont noires et leur voisinage
réciproque cacophonique; c'est affreux, mais
nous passons. Vides, — le dimanche — les rues
étaicnt leur horreur. A part ces heures décou-
rageantes, les hommes et les femmes s’y cou-
doient, les boutiques flamboient; tout le drame
de la vie grouille en tout. It si nous savons voir,
nous nous amusons beaucoup dans la rue; on
est mieux qu’au théatre, mieux que dans un
roman: des visages et des convoitises.

Rien de cela n'exalte en nous la joie qui est
l'effet de l'architecture: ni la fierté qui est 1'ef-
fet de I'ordre: ni I'esprit d’entreprise qui est a
Paise dans les grands espaces . . .

... Mais seulement la pitié et la commiséra-
tion au choc du visage d'autrui. Et le « hard-
labour

«PLAN VOISIN: DE PARIS 1925

La rue peut porter son drame humain.

Flle peut étinceler sous I'éclat nouveau des
lumiéres,

Elle peut sourire de son affichage bigarré.

Cest la rue du piéton millénaire; c'est un
résidu des siécles: c'est un organe inopérant.
déchu.

La rue nous use.

Elle nous dégofite en fin de compte!

Car, pourquoi subsiste-t-clle encore?

Ces vingt années d’automobiles (et de bien
autres choses, depuis qu'en cent ans, une époque
machiniste nous a précipiiés dans une nouvelle
aventure), ces vingt années d’automobiles nous
ont conduils & la veille de décisions. Un con-
grés du « Nouveau Paris » se prépare en ce mo-
ment. Qu'adviendra-t-il de Paris, quelles rues
nous donnera-t-on? Que le ciel nous préscrve
des congressistes balzaciens avides du drame
des visages, dans la fissure noire des rues de
Paris! La raison, déja a elle seule, impose avec
urgence des solutions éblonissanies. Mais si un
lyrisme opportun souléve la conception ration-
nelle et la hausse aux bienfaits de l'architec-
ture! Paris de demain pourrait étre prodigicux
a la mesure des événemenis qui nous conduisent,
jour par jour, a un contral social nouveau.

Des spécialistes de I'urbanisme ont cherché,
ont proposé des solutions parfois heureuses.
La discussion est autour de la circulation: le
ruisseau hippomobile s’est gonflé en Amazone
automobile. Done de la dimension. de la lar-
geur; et du classement: le piéton, 1'auio.

Et bien d’autres choses encore que doivent
arranger les urbanistes,

Je voudrais faire le portrait de la « rue » con-
temporaine, Lecteurs, essayez de marcher dans
cette ville neuve et laissez-vous aller aux bien-
faits d’initistive non académique Voici:

Vous serez sous des arbres: des pelouses vous
entourent d’immenses distances verdovantes
tout autour de vous. Un air sain, presque pas
de bruit. Vous ne voyez plus de maisons! Com-
ment done? A travers les- ramures des arbres,

a travers la résille arabesquée ¢t si charmante
des ramures. vous apercevez dans le ciel, a de
trés grandes distances les unes des autres, des
masses de cristal, gigantesques, plus hautes que
n'importe quel édilice du monde. Du eristal qui
miroite dans I'azur, qui luit dans les ciels gris
de T'hiver, qui semble plutit flotter dans lair
qu'il ne pése sur le sol, qui est un étincellement
le soir, magie électrique. Une station de métro
est sous chacun de ces prismes limpides; ceei
vous dit la distance qui les sépare. Ce sont les
immeubles des burcaux. La ville est trois ou
quatre fois plus dense qu’aujourd’hui. les dis-
tances a parcourir sont done 3 ou 4 fois plus
petiles el la latique est diminuée de 3 ou
4 fois. Les édiflices couvrent le 5 ou le 10 pour-
cent seulement de la surface de ce quartier
de la ville: voila pourquoi vous étes dans les
parcs et pourquoi les autostrades sont loin de
vous.

Un bureau idéal est formé d'une paroi de
verre et de trois parois de murs. Mille bureaux:
idem. Dix mille bureaux: idem. Done tout est
en verre, cn facade des édifices, du bas jus-
qu'en haut. Et il o'y a plus de pierre visible
sur ces nunmenses bélisses, mais sculement du
cristal ... et de la proporiion. L’architecic n'em-
ploie plus de pierre pour consiruire.

Au temps de Louis XIV, on avait légiféré
utilement sur la hauteur des immeubles limitée
par les limites de la résistance des constructions
en pierre.

Aujourd’hui, les ingénieurs font n’importe
quoi, aussi haut qu'on le désire. Mais les régle-
ments de Louis X1V sont demeurés: vingt metres
a la corniche!! Vous n'irez pas plus haut! Vous
voila batissant sur toul le sol de la wille, non
plus sur 5 ou 10%, de sa snperficie, mais sur
50 a 60°%. Et vous avez automatiquement les
rues en fissures noires, honte et désasire de nos
villes. Et une densité quatre fois plus faible.

Vous venez de le voir, la rue ne sera pas celle
de Nemw York, effroyable mésaventure.
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«PLAN VOISIN: DE PARIS 1925
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Une ville contemporaine. Les pares au pied des gratte-ciel. A droite les redents. A gauche et au fond, les élagements cn gradins des restaurants, des cafés, des magasins.
On voit au fond passer l'autostrade entre deux édifices qui peuvent &tre de pures créations architecturales



Lorsqu’'on creusera les gigantesques fonda-
tions des immeubles de bureaux, des montagnes
de terreau surgiront de la fouille. C'est alors
que cessant le jeu décevant des tombereaux
allant aux péniches et des péniches allant se
déverser en banlieue (et ainsi le sol entier de
Pavis est allé se transporter & c6té méme de la
ville) nous laisserons s’accumuler les terreaux
entre les fouilles, au beau milieu des parcs;
nous planterons d’arbres ces montagnes, et les
sémerons de gazon. Allez voir au Jardin des
Plantes, & ¢6té du Museum, la toute petite col-
line artificielle qui crée 1a tout un centre de
perspectives inattendues.

Surgissant derriére les collines qui font comme
des grands plans, & travers les branchages, on
voit les prismes de cristal des immenses bu-
reaux. De quatre cents méires en quatre cents
métres, ils se dressent réguliérement, ne s'occu-
pant pas des directions que prennent les artéres
a autos et celles des piétons. lci, tout a coup,
on est devant une charmante église gothique,
bercée par les feuillages; c’est St-Martin ou St-
Merry du XIVme ou du XVme siécle. La, voici un
club installé dans un hétel du Marais, construit
sous Henri IV: des allées sablées v conduisent.

Puis l'esplanade du piéton s'éléve en rampe
douce, nous arrivons & une terrasse qui fuit a
mille métres devant: terrasses de cafés, nichées
en plein feuillage des arbres, dominant d'un
étage le sol de la ville. Mais une seconde rampe
nous a portés sur une nouvelle rue surélevée
de deux étages, celle-ci.

Dun cbté les étalages des magasins de luxe:
nouvelle rue de la Paix: de l'autre cété, l'es-
pace vers les lointains de la ville. Et la troi-
siéme rampe vous porte sur un promenoir ou
sont des salles de clubs, des restaurants. On est
presqu’au-dessus des verdures: c’est une mer
d’arbres; et, ici et 1a et la-bas, plus loin, tou-
jours le ecristal majestueux en prismes purs,
gigantesques et limpides. Majesté, sérénité, joie,
allégresse,
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Des ceuvres charmantes d’architecture émer-
gent du moutonnement des arbres.

Tenez, ceci est dréle, cette coupole dorée
dominant un fronton grec, c’est le Théatre X,
ceuvre ultime de M. Nénot, membre de 1'Insti-
tut! Ca n'a pas d'importance: que ce soit de la
vraie Renaissance ou de la postiche, cela ne
perturbe nullement la symphonie architectu-
rale: simple question de préférence person-
nelle.

Ces trois terrasscs successives qui sont des
jardins de Sémiramis et des rues de repos, tirent
de bien ravissantes lignes horizontales et me-
nues entre les grands cristaux verticaux. La-
bas, voyez, celte trace fine qui fuit a perte de
vue, sur un alignement de poteaux (quelle co-
lonnade, mon Dieu, 20 kilométres) c’est l'auto-
strade surélevé, & sens unique, qui permet aux
autos de traverser Paris en bolides.

Ainsi le travail de bureaux se fait non plus

Pour construire ces gratte-ciel, il faut déplacer une masse de terre considérable,

mais on trouve immédiatement & Iutiliser, en construisant de petits monticules

qui rompront la monotonie des surfaces plantées. Voici un aspect de ce que
pourraient représenter ces immenses parcs



dans le crépuscule éternel des rues sans joies,
mais comme en plein ciel, en pleine atmosphére.
Ne riez pas: les 400000 employés de la Cité
d’affaires laissent errer leur regard sur un pay-
sage de grande nature; ainsi d'une des hautes
falaises de la Seine vers Rouen, vous voyez a
vos pieds la houle des arbres, comme un trou-
peau ondulant de moutons verts. Le calme est
absolu; d'ott viendrait le bruit?

La nuit est tombée. Comme un essaim de mé-
téores a l'équinoxe d'élé, les autos tracent des
traits de feu au long de 'autostrade.

A deux cents métres au-dessus, sur les « toits-
jardins » des gratte-ciel, — jardins considé-
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rables, dallés de pierres, plantés de fusains, de
thuvas, de lauriers, de lierres, émaillés de tu-
lipes ou de géraniums en parterres de broderie,
ou sillonnés de chemins bordés de la bigarrure
des fleurs vivaces, — l'électricité répand une
joie quiéte; la nuit fait plus profond le calme;
des fauteuils, des causeurs, des orchestres, des
danseurs. A ce méme niveau de deux cents
meétres, d'autres jardins, trés loin, partout au-
tour, ont 'air de plats d’or suspendus. Les bu-
reaux sont obscurs, les facades sont éteintes, la
cité semble dormir, On percoit la rumeur loin-
taine des quartiers de Paris demeurés dans leur
croiite ancienne.

Clest ici la Cité intense des affaires, «La
City».

Les chiffres valident cette hypothese. Réaliser
la Cité d'affaires de Paris, n'est pas une chi-
meére. C'est, pour I'Etat, gagner des milliards en
valorisant le centre de Paris, — S'emparer du
centre de Paris, dans une opération concertée,
c’est faire des milliards?

La rue n'existera plus,

Et aussti pour les quartiers de résidence,
d’habitation, la « rue-fissure» a cessé d’étre la
solution, Le Corbusier

(L' Intransigeant, mai 1929)

Diorama du « Plan Voisins de Paris. A gauche lo Louvre, an fond le Sacré-Cour
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THE STREET
The following is a free descriplion of an
actual town-planning and architectural project
which has been based on concrete statistics, the
proved reliability of certain malerials, o new
form of social and economic orgenisation, end a
more rational explottation of real property.

The definition of the street which has held
good up to the present day is “a roadway that
is usually bordered by pavements, narrow or
wide as the case may be”. Rising straight up
from it are walls of houses, which when seen
against the sky-line present a grotesquely
jagged silhouette of gables, attics, and zinc
chimnecys., At the very bottom of this scenic rail-
way lies the street, plunged in eternal twilight.
The sky is a remote hope far, far above it. The
street is no more than a trench, a deep cleft, a
narrow passage. And although we have been
accustomed to it for more than a thousand
vears, our hearts are always oppressed by the
constriction of its enclosing walls.

The street is full of people: one must take
care where one goes, For scveral vears now it
has been full of rapidly moving vehicles as
well: death threaiens us at every step between
the twin kerb-stones. But we have been trained
to face the peril of being crushed between
them.

The street consists of a thousand different
buildings, but we have got used to the beauty
of ugliness for that has meant making the best
of our misfortune. Those thousand houses are
dingy and utterly discordant one with another.
It is appalling, but we pass on our way. On
Sundays, when they are empty, the streets
reveal their full horror. But except during those
dismal hours men and women are clbowing
their way along them, the shops are ablaze, and
every aspect of human life pullutiates through-
out their length. Those who have eyes in their
heads can find plenty to amuse them in this sea
of lusts and faces. Tt is better than the theatre,
better than what we read in novels.

Nothing of all this exalis us with the jov that
architeclure provokes. There is mneither the
pride which results from order, nor the spirit
of initiative which is engendered by wide
spaces ... only pitying compassion born of the
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shock of encountering the faces of our fellows:
and the realization of what the English call the
“hard labour” of our own lives.

The street of to-day can sustain its human
drama,

It can glitter under the brillance of a new
form of light.

It can smile through its patchwork of ad-
vertisements.

It is the well-irodden path of the eternal
pedestrian, a relic of the centuries, a dislocated
organ that can no longer function,

The street wears us out.

And when all is said and done we have to
admit it disgusts us,

Then why does it still exist?

These last twenty vears of the motor car —
and of manvy other things we owe to the
mechanical era into which the last century
launched humanity — have forced us to en-
visage far-reaching decisions. At the present
moment a congress on ‘“‘T'he New Paris” is
about to assemble. What will it propose 1o do
to Paris; what sort of sireets will it decide to
give us? Heaven preserve us from the Balza-
cian mentality of some of ils members who
would be content to leave our streets as they
are because these murky canvons offer them
the fascinaling speclacle of human physiogno-
my! Reason. and reason alone, would justify
the most brillant solutions and endorse their
urgency. But suppose reason were reinforced
by a well-timed lyricism, which exhorted us to
adopt a rational conception of architecture and
hvymned the increasing benelits it would shower
upon us! Paris of {o-morrow could be magni-
licently equal to the march of events that is day
by day bringing us ever nearer to the dawn
of a new social contract.

Town-planning experts have tried to find
solutions, and some at least of those they have
proposed are very promising. Controversy rages
round street-trafflic, for the narrow, leisurely
stream ol horse-drawn vehicles has swollen into
a broad estuary of rushing motor-cars. There-
fore we must have roadwavs of ample dimen-
sions and a proper division of their surface as
between motor-transport and foot-passengers.

But there are plenty of other things besides
which town-planners will have to provide for.

I should like to draw a picture of “the
street” as it would appear in a truly up-to-
date city. So I shall ask my rcaders to ima-
gine they are walking in this new city, and
have begun to acclimatize themselves to its
untraditional advantages. You are under the
shade of trees, vast lawns spread all round you.
The air is clear and pure; there is hardly any
noisc. What, vou cannot sec where the build-
ings are? look through the charmingly dia-
pered arabesques of branches out into the sky
towards those widely-spaced crystal towers
which soar higher than any pinnacle on earth.
These translucent prisms that seem to float in
the air without anchorage to the ground —
flashing in summer sunshine, sofily gleaming
under grey winter skics, magically glittering at
nightfall — are huge blocks of offices. Beneath
each is an underground station (which gives
the measure of the interval between them), Since
this city has three or four times the density of
our existing cities, the distances to be trans-
versed in it (as also the resuliant fatigue) are
three or four times less. For only 5—10 per
cent of the surface area of its business centre
is built over. That is why you find vourselves
walking among spacious parks remote from the
busv hum of the autosfrada.

A sheet of glass and three partition-walls
make an ideal office; this type of construc-
tion holds good when a thousand have to be
provided. So from top to bottom the facades of
the new city’s office-buildings form unbroken
expanses of glass. These colossal structures
evinee no veslige of masonry. All that remains
visible is glass... and proportion. The archi-
tect has discarded brick and stonc.

In the reign of Louis X1V useful legislation
was enacted to limit the height of buildings in
relation to the effective strengih of masonry
construction.

To-day engineers can do what they like and
build as high as they wish. But the building
regulation of Louis XIV which fixed the height
of the cornice at tmenty metres above the
ground still remains in force. One may build



no higher! Thus almost the whole superficial

area of the citv — not merely 5-10, but 50-60
per cent of it — has to be built over. As an
inevitable result — and this notwithstanding

25 per cent less cubic density — we have those
zloomy clefts of sireets which disgrace our
fowns.

Well, vou heve scen that the streets of the
new city have nothing in common with those
appalling nighimares, the down-town streets of
New York.

The immenwly deep foundations of these
office-buildings will entail the removal of
enormous quantilics of spoil. This will offer
an opportunity to put a stop to the present
illogical practice of employing rows of lorries
and strings of barges to dump excavated ma-
terial in the outer suburbs (the result of which
is that little by little the whole sub-soil of
Paris has been piled up round its outskirts.)
Instead, we shall let what has to be taken out
of these excawations accumulate by the side of
them, and diversify the parks by planting the
mounds with trees and sowing them with grass.
Go and look at the little artificial hillock beside
the Museum in the Jardin des Plantes, and see
what a nucleis of unexpected views it has
created.

From behind the varying levels of this range
of artificial lills we perceive the towering
office-building rising through the trees like
many-facetted erystals. Though spaced at re-
gular intervals of 400 metres they are not
orientated in slignment with the motor-roads
or foot-paths. Right in their midst we sud-
denly find ourselves face to face with a
charming Gothic church nestling among its
belt of trees: either the Fourteenth-Century
St Martin or the Fifteenth-Century St Merry.
Further on there is a noble mansion, dating
from the reign of Henri 1V, of what once was
the Marais quirter. Now it has become a club
and gravelled walks lead up to it.

Here we have a promenade for pedestrians
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rising on a gentle ramp to first-floor level,
which stretches before us as a kilometre flight
of terrace. It is flanked by cafés embowered
in tree-tops that overlook the ground benecath.
Another ramp takes us to a sccond promenade
two stories above the first. On one side of it
is a Rue de la Paix of the smartest shops; the
other commands an uninterrupted view of the
city's limits, Yet a third ramp leads to the
esplanade along which the clubs and restau-
rants are grouped. We are sheer above the
expanse of parks with a tossing sea of verdurc
plumb beneath us. And to right and left, over
there, and further away still, those gigantic
and majestic prisms of purest transparency
rear their heads one upon another in a dazzling
spectacle of grandeur, serenity and gladness.

Charming examples of architecture emerge
from the rounded forms of the tree-tops. That
decidedly amusing Greek portico dominated by
a gilded dome was the supreme masterpicce of
M. Nénot, Membre de U'Instifut. Whether it is a
genuine Renaissance building or a fake (which
is after all simply a matter of individual taste)
hardly matters, since its design in no wise
troubles the general architectural harmony.

Those hanging gardens of Semiramis, the
triple tiers of terraces, are “streets of quietude”.
Their delicate horizontal lines span the inter-
vals between the huge vertical piles of glass,
binding them together with an attenuated web.
Look over there! That stupendous colonnade
which disappears into the horizon as a vanish-
ing thread is an elevated ome-way aulostrada
on which cars cross Paris at lightning speed.
For twenty kilometres the undeviating diago-
nal of this viaduct is borne aloft on pairs of
slender stanchions.

In the new business centre office work will
be performed, not in the persistent dimness of
joyless streets, but in the fullness of daylight
and an abundance of fresh air.

Do not smile incredulously. Its 400,000 clerks
will be able to scan a landscape such as that

one looks down on from the lofty cresis above
the Seine near Rouen and behold a serried mass
of trees swaying benecath them, The stillness is
absolute, for whence can noise proceed?

When night intervenes the passage of cars
along the autostrada traces luminous tracks
that are like the tails of meteors flashing across
the summer heavens.

Two hundred metres above it lie the spacious
roof-gardens of these office-skycrapers, planted
with spindleberries. thuyas, laurels and ivy.
They are gay with beds of tulips or geraniums
and the herbacious borders of bright-eved
flowers that wind along their stone-llagged
paths. Overhead ecleciric lamps shed a peace-
ful radiance. The depth of the night makes
the prevailing calmness but the deeper. Arm-
chairs arc scattered about. There are groups
in conversation, bands playing, couples dan-
cing. And all around are the suspended golden
discs of other gardens floating at the same
level. The offices are in darkness, their facades
obscured; the city seems to sleep. I'rom far off
comes the murmur of the quarters of Paris that
remain encrusted in their secular mould.

What vou have just heen shown was the
city’'s “City”, its feverishly active business
centre. The idea of realizing it in the heart of
Paris is no Utopian flight of fancy. There are
cold figures to substantiate this thesis. The
enormous increase of land-values that must re-
sult would vield a profit to the state running
into milliards of francs — for to acquire the
central part of Paris and redevelop it in ac-
cordance with a coordinated plan means the
creation of an immense fresh source of wealth.

Then the street as we know it will cease to
exist.

And the old makeshift expedient of canyon-
like cross-roads would no longer be tolerated
in residential and dormitory districts.

Le Corbusier

““The Street’ originally appeared in L'Intransigeant in May, 1929
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DIE STRASSE
im «Intransigeant » Mai 1920,

Es folgt die freie Beschreibung bestimmier
Stadtpline und einer Architektur, die auf die
Wirklichkeit der Stetistil aufgebnut isf, anf die
Widerstandsfihighkeit der Materialicn, auf die so-
ziale wnd wirischaftliche Organisation einer ver-
witnfligen Valorisation des Grundeigentums,

Bisherige Definition:

Fin Fahrweg: meistens breite oder schmale
Biirgersteige, senkrecht darauf Hiusermauern:
die Silhoueite gegen den Himmel ist eine al-
berne zerrissene Linie von Lukarnen, Mansar-
den, Dachkandeln, Die StraBle liegt in der
Tiefe dieser Abentener, sic liegt in cwigem
Halbdunkel. Der Himmel als schéne Hoffnung
schr weit, sehr hoch droben. Die Stralle ist eine
Rinne, ein tiefer Spalt, ein enger Gang. Man
kann nicht atmen: das Herz wird immer noch
beklemmt davon, obwohl man schon tausend
Jahre daran gewthnt ist. Die Stralle ist voller
Menschen, man mul} sehr auf seinen Weg ach-
ten. Seit einigen Jahren ist sie voll rascher Fahr-
zeuge; zwischen den beiden Abgrenzungen des
Biirgersteigs droht der Tod. Aber wir sind dazu
dressiert, dem Zerquetschtwerden die Stirne zu
bieten.

Die Stralle wird von tausenderlei verschie-
denen IMiusern gebildet; bereits haben wir uns
an die Schinheit des Halllichen gewithnt — das
heilit unser Ungliick von der guten Seite be-
trachten. Die tausend Hiuser sind schwarz und
ihre gegenseitige Nachbarschaft ist wie ein MiB3-
ton. Es ist furchtbar...., aber wir gehen daran
vorbei. Am Sonntag breiten diese leeren Stralien
ihre ganze Trostlosigkeit aus. Werktags fassen
sie mit Miihe den Menschenstrom. Die Ldden
glinzen. Das volle Drama des Lebens vibriert
in allem. Und wenn wir Augen haben, amiisic-
ren wir uns aufl der Stralle unheimlich. Es ist
schoner als in einem Theater, schiner als in ei-
nem Roman: Gier und Gesichter,

Nichts von alledem ruft in uns die Freude
wach, die die Wirkung der Architektur sein
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Ordnung ist, noch der Unternehmungsgeist, der
in grollen Rdumen entsteht.

Aber Mitleid und Erbarmen werden svach,
wenn wir plitzlich ins Antlitz unseres Nachbarn
sehen . . . und des Tages Miihsal bedriickt uns.

Die Stralie kann ihre menschliche Tragidic
tragen. Sie kann unter neuem Aufblitzen der
Lichter erstrahlen, sie kann mit ihrem bunt ge-
wiirfelten Reklametafeln lachen. Es ist die
Strafle des tausendjihrigen Fufgingers: ein
Ueberrest von Jahrhunderten, cin wirkungsloses
heruntergekommenes Organ.

Die Stralle verbraucht uns.

Sie ekelt uns an.

Warum existiert sie denn eigentlich noch?

Zwanzig ]Jahre Automobil (und noch anderc
Dinge, die uns in den hundert Jahren des Ma-
schinenzeitalters in neue Abenteuncr gestiirat
haben) fiihren uns vor neue Entscheidungen.
Lin Kongreft des neuen Paris wird in diesem
Augenblick vorbereitet. Was wird mit Paris
passieren, was wird man uns fiir neue Strallen
geben? Der Himmel mége uns vor Balzachegei-
sterten KongreBteilnehmern hehiiten, begeistert
von der Tragidie der Gesichter, hegeistert von
den schwarzen Spalten der Strallen von Pa-
ris ....! Der gesunde Menschenverstand fordert
dringend gute Lésungen. Wenn doch ein geeig-
neter Lyrismus den rationellen Gedanken er-
griffe und ihn der Architektur zum Vorteil ge-
reichen lieBe? Paris von morgen konnte wun-
derbar sein, wenn es den Lreignissen entsprii-
che, die uns Tag fiir Tag cinem neuen Abschnitt
der Zivilisation entgegenfiihren.

Spezialisten des Stidtebaues haben Untersu-
chungen angestellt und manchmal gliickliche
Losungen vorgeschlagen., Die Diskussion geht
um den Verkehr: der Bach [liir Pferdefuhrwerke
ist zum Amazonenstrom fiir Automobile ange-
schwollen. Also Ausdehnung, Breite, Ordnung:
der Fuflginger, das Auto .
Menge anderer Dinge, die die Stadtcbauer in
Ordnung bringen miissen.

und noch eine

Ich méchte das Portrit der zeitgenissischen

neuen Stadt zu spazieren und iiberlasse Dich
den Wohltaien einer nicht akademischen Ini-
tiative. Also: Du wirst Dich unter Biumen be-
finden inmitten groller Rasenplitze, ungeheuer
griiner Flichen. Gesunde Luft. Fast kein Ge-
riusch. Du siehst keine Hauser mehr.  Wie
denn? Durch das Gedst der Baume. durch das
liecbliche Arabeskennetz der Blitter wirst Du
gegen den ITimmel weit voneinander entfernt
ungeheure Kristallkérper erblicken, hiher als
irgendein Gebidade der Welt, Kristall, das im
All spiegelt, das im grauen Winterhimmel
leuchtet, das viel mehr in der Luft zu schwe-
ben scheint, als auf dem Boden zu stehen, Kri-
stall, das bei Nacht ein Funkeln isi, ein elek-
trisches Zauberwerk, FEine Untergrundbahn
fiihrt unter jedem dieser hellen Prismen, sie
gibt die Distanz an, die sic voncinander trennt.
Es sind Bureauxgebiude. Die Stadt ist drei- bis
viermal dichter bewohnt als heute: die Entfer-
nungen, die zu durchmessen sind, sind also
drei- bis viermal so klein und dic Ermiidung
des einzelnen hat sich um ein drei- bis vier-
faches verringert. Die Gebiiude bedecken nur
5 bis 10 ¢ der Oberfliche dieses Stadtteils: das
ist der Grund, weshalb Du jetzt in cinem Park
bis und weshalb die Autostrallen so weit von
[Jir entfernt sind.

Ein ideales Bureau bestcht aus einer Glas-
wand und drei Mavern. Tausend Burcaux chen-
so und zehntausend Bureaux gleichfalls. Alles
ist also in Glas, die I'assade von unten bis
oben. [s gibt an diesen ungeheuren Gebiuden
keine sichtbaren Siecine mehr, nur Kristall. ...
und Proportionen.

Lin Avrchitekt braucht fiir seine Konstruk-
tionen keine Steine mehr: Palisie und Hiuser
sind nicht mehr aus Steinen.

Zur Zeit Ludwigs XTIV, hatte man sehr niitz-
liche Gesetze iiber die Hohe der Gebdude auf-
gestellt mit Grenzen, die die Grenzen der Kon-
struktionsmiglichkeit in Stein darstellten. Heute
bauen unsere Ingenicure was man will und so
hoch wie man will. Aber die Bestimmungen



o

bis zum Fries: Du wirst nicht hoher bauen.
Da scid Thr also: Thr bedeckt die ganze Grund-
fliche der Stadt, nicht nur 5—10 % der Ober-
flache, sondern 50—60 %. Und Ihr (ahrt for,
Strallen wie schwarze Schlitze zu bauen, eine
Schande und das Verderben unserer Stadte!
Und die Dichte ist um ein vielfaches geringer.

Ihr habt eben gesehen, dal} diec StralBle nicht
so sein wird wie die von New York, dieses
[iirchterliche Fiasko, Wenn man die ungcheuren
Fundamente fiir dicse Bureaugebiude ausheben
wird, werden Berge von Erde aus den Grabun-
gen kommen, Wir werden dann aber mit dem
ldcherlichen Spiel der Schuttkarren aufhéren,
die die Erde zu den Seinckiihnen transportie-
ren, die sie ihrerseils wieder in die Umgegend
befirdern (so dal} der ganze Boden von Paris
neben Paris wieder aulgeschiitiet wird). Nein,
wir werden die Erde ruhig zwischen den Ge-
biduden lassen, mitten in den Parks; wir wer-
den diese Hiigel mit Biaumen bepflanzen und
Gras sien. Gehen Sie doch in den « Jardin des
Plantes » und schaunen Sic sich neben dem Mu-
secum den kleinen kiinstlichen ITiigel an, der
dort eine reizende Landschaft schafft und ein
Zentrum unerwarteter Perspektiven darstellt.

Durch die Zsweige, dic wie im Kino den Vor-
dergrund abgeben, erblickt man hinter den ITii-
geln die Kristallprismen der ungeheuren Bu-
reauhduser. In 400 Meter Entfernung erheben
sie sich regelmidlig ohne Riicksicht auf die
Richtung der Verkehrsadern der Autos und
Fullgiinger. Hier befindet man sich ganz plétz-
lich vor einer entziickenden gotischen Kirche
mitten im Griinen: St-Martin oder St-Merry
aus dem 14 oder 15. Jahrhundert. Dort ein
Klub, der in einem Hotel von Marais einge-
richiet ist, unter Heinrich IV. erbaut und zu
dem schine Alleen fiihren.
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Weilerhin steigt der Gehweg fiir Fullgiinger
als sanfte Rampe an; wir kommen zu ciner
tausend Meter langen Terrasse: Kaffees mitten
im Parkgriin, ein Geschol} hoch iiber dem Bo-
den der Stadt. Eine zweite Rampe hat uns einen
Stock hoher, zu einer neuen Stralle gefiihrt.
Auf der einen Seite die Auslagen der Luxus-
geschifte: neue Rue de la Paix; auf der andern
Seite Aussicht in die Fernen der Stadt. Und dic
dritte Rampe bringt dich auf eine dritte Stralle,
wo die Klubs und die Restaurants sich befin-
den. Man ist schon fast ganz iiber dem Griinen,
Ein Meer von Biiumen und hier und da, dort
unten, weiter fort, immer und iiberall das maje-
stitische Kristall, in reinen, gewaltigen, klaren
Prismen. Bestindigkeit, Unbeweglichkeit, Ruhe,
Raum, Himmel, Licht, Heiterkeit ... .

Reizende Werke der Architekiur ragen aus
dem Gekriusel der Kronen hervor; diese ver-
goldete Kuppel, die iiber einem griechischen
Hiigel thront, ist das Theater X, letztes Werk
des Herrn Y, membre de I'Institut. Das hat aber
weiter keine Bedeutung, Ob es echte Renais-
sance ist oder kopiert, stirt keineswegs die
Harmonie der Architektur; es bleibt lediglich
Frage des personlichen Geschmacks.

Die drei aufeinanderfolgenden Terrassen —
Girten der Semiramis und StraBen der Erho-
lung — zichen als entziickende Horizontale
niedrig flichender Linien zwischen den groflen
vertikalen Kristallen dahin. Dort hinten siehst
[Du jenen [einen Strich — man sicht ihn kaum
— auf einer langen Siulenreihe (was fiir eine
Kolonnade, mein Gott, von 20 Kilometer Linge):
es ist die erhthte Einbahn-Autostrafle, auf der
die Automobile ohne Halt wie Raketen, Paris
durcheilen.

Die Arbeit im Bureau geschieht nicht mehr
in der ewigen Dammerung freudloser StraBen.

sondern wie im Freien, in voller Athmosphére.
Lacht nicht: die 400000 Angestellten der Ge-
schiftsstadt streifen mit ihrem Blick iiber eine
grollartige Landschafl. Genau so sieht man von
einem der hohen elsen an der Scine bei Rouen
unter sich das Meer von Biumen wie eine
wogende Herde griiner Schafe. Absolute Ruhe.
Woher kime auch der Lirm?

s ist Nacht. Wie ein Metcorenschwarm in
den Sommer-Aequinoktien zeichnen die Autos
Feuerzeichen der Autostralle entlang, Zweihun-
dert Meter dariiber, auf den Dachgirten der
Wolkenkratzer (wirkliche Girten, geplittelt,
mit Spindelbiumen, mit Tuja, Lorbeer, Efcu,
Tulpen und Geranien bepflanzt), breitet das
elektrische Licht ruhige Freude aus. Die Nacht
dariiber. Bequeme Stiihle, Menschen, die sich
unterhalten, Orchester, Tanzbars, Ruhe. In
derselben Héhe von 200 Meter iiber dem Boden
andere Dachgirien, weiter fort, ringsherum wie
goldene Teller im Raume schwebend. Die Bu-
reaux sind dunkel, die Fassaden erloschen, die
Stadt scheint zu schlafen. Man hért den fernen
Lirm der Quartiere von Paris, die unter ihrer
alten Kruste geblieben sind.

Ilier ist die pulsierende Geschiftsstadi, die
« City ».

Die Zahlen bekriftigen die ITypothesen. Die
« City » von Paris zu verwirklichen, ist keine
Schimére, sondern heifit fiir den Staat Mil-
liarden verdienen indem er das Zentrum von
Paris noch wertvoller macht. Sich des Zentrums
von Paris zu bemichtigen, als ciner durch-
dachten Finanzoperation, heiBlt Milliarden
schaffen,

Die StraBe wird nicht mehr existieren.

Und auch fiir die Wohnquartiere ist die
Stralle, der Strallenspalt keine Liosung mehr.

Le Corbusier

i



PHTITE MAISON D'ARTISTES 4 BOULOGNE 1926

PETITE MAISON d'ARTISTES a BOULOGNE., —

FProbléeme d'exception, gageure, jeu de 'esprit:

exploiter un terrain d'une forme particuliére-

ment difficile.

Rez-de-chiaussée
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Facade (rue)
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Vue axonométrique
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Dortoir du « PALAIS du PEUPLE» de I'Armée du Salut a Paris (fondation
Princesse E. de Polignac). L'essenticl de la solution apportée ici, consistait dans
Femploi d'un {errain oublié derriére les corps de logis existants. En recouvrant ce
terrain négligé, on laissait libre au-devant des nouveaux dortoirs et au-devant des
anciens dortoirs du Palais du Peuple, un jardin en plein soleil et le vaste dégage-
ment des domaines des Gobelins. La solution primitivement envisagée par d'autres
architectes, consistait a couvrir ce jardin ensoleillé par des dertoirs dont la
mitoyenne eut été orientée au sud et les fenétres au nord; le batiment lui-méme,
ainsi placé eiit projeté son ombre sur les constructions déja existantes. L'architecture
consiste souvent, non pas a soccuper de facades, mais & choisir 'emplacement
favorable,

PALAIS MU PRICLE e T =63
i
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Liétage

PALALS DI PRDPLE. PRITUT 3
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PALAIS DU PEUPLE 1926

Dortoir

La cour




126

Fagade ouest

Ruew-de-chaussée
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1. Les pilotis. Des recherches assidues, obsti-
nées, ont abouti & des réalisations partielles qui
pecuvent étre considérées comme des acquits de
laboratoire. Ces résultats ouvrent des perspec-
tives neuves a l'architecture; celles-ci s'offrent
a l'urbanisme qui peut y trouver des movens
d’apporter la solution a la grande maladie des
villes actuelles,

La maison sur pilotis! La maison s’enfoncait
dans le sol: locaux obscurs et souvent humides.
Le ciment armé nous donne les pilotis. La
maison est en l'air, loin du sol; le jardin passe
sous la maison, le jardin est aussi sur la mai-
son, sur le toil.

2. Les toits-jardins. Depuis des siécles un
comble traditionnel supporie normalement ['hiver
avec sa couche de neige, tant que la maison esi
chauffée avec des poéles.

Dés I'instant ol le chauffage central est ins-
tallé, le comble traditionnel ne convient plus.
Le toit ne doit plus étre en bosse mais en creux.
I1 doit rejeter des eaux a l'intérieur et non plus
a l'extéricur.

Vérité irrécusable: les climats froids impo-

sent la suppression de comble incliné et pro-

LES 5 POINTS D'UNE ARCHITECTURE NOUVELLE

voquent la construction des toits-terrasses creux
avec ¢coulement des eaux a lintérieur de la
maison.

Le ciment armé est le nouveau moyen per-
mettant la réalisation de la toiture homogéne,
Le béton armé se dilate fortement. La dila-
tation apporte la fissuration de 'ouvrage aux
heures de brutal retrait, Au lieu de chercher
a évacucr rapidement les eaux de pluie, s'effor-
cer au contraire & maintenir une humidité cons-
tante sur le béton de la terrasse et par la une
température réguliére sur le béton armé. Me-
sure particuliére de protection: sable recouvert
de dalles épaisses de ciment, & joints écartés:
ces joints sont semés de gazon. Sable et racines
ne laissent filtrer 1'cau que lentement. Les jar-
dins-terrasses deviennent opulents: fleurs, ar-
bustes et arbres, gazon.

Des raisons {echniques, des raisons d’écono-
mie, des raisons de confort et des raisons senti-
mentales nous conduisent & adopter le toit-
terrasse,

5. Le plan libre, Jusqu'ici: murs portants;
partant du sous-sol, ils se superposent, consti-

tuant le rez-de-chaussée et les étages, jusqu'anx

combles. Le plan est esclave des murs portants,
Le bélon armé dans la maison apporte le plan
libre! Les élages ne se superposent plus par
cloisonnemenis. 1lls sont libres. Grande écono-
mie de cube bati, emploi rigoureux de chaque
centimétre, Grande économic d’argent. Ratio-
nalisme aisé du plan nouvean!

4. La fenélre en longueur. La fenétre est I'un
des buts essenticls de la maison. Le progrés
apporte une libération, Le ciment armé flait ré-
volution dans I'histoire de la fenétre. Les fené-
tres peuvent courir d'un bord a l'autre de la
facade. La fenétre est I'élément mécanique-lype
de la maison; pour tous nos hétels particuliers,
toutes nos villas, toutes nos maisons ouvriéres,
tous nos immeubles locatifs. ..

5. La fagade libre. Les poteaux en retrait des
facades, a l'intérieur de la maison. Le plancher
se poursuit cn porte-a-faux. les facades ne
sont plus que des membranes légéres de murs
isolants ou de fenéires.

La facade est libre; les [enétres, sans étre
interrompues, peuvent courir dun bord a
'autre de la facade.

Le Corbusier ct Pierre Jeanneret
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Jusqu'au béton armé et au fer, pour batir une maison de pierre, on
creusait de larges rigoles dans la terre et Ton allait chercher le bon sol
pour établir la fondation,

On consliluait ainsi les caves, locaux médiocres, humides généralement.
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Puis on montait les murs de pierre. On établissait un premier plan-

cher posé sur les murs, puis un second, un troisiéme; on ouvrait des

fenétres,
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Avec le béton armé on supprime entiérement les murs. On porte les

planchers sur de minces potecaux disposés a de grandes distances les uns
des autres,
Le sol est libre sous la maison, le toit est reconquis, la facade est en-

tierement libre. On n'est plus paralysé.

LLES OUVRENT UN NOUVEAU CYCLE DE WARCHITECTURE »
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La tabelle dit ceci: a surface de verre égale, une piéce éclairée par
une fenétre en longucur qui touche aux deux murs contigus comporic
deux zomes d’éclairement: une zone, trés Celairée: une zone 2, bien
éclairée.

D’autre part, une piéce éclairée par deux fenétres verticales détermi-
nant des trumeaux, comporie quaire zones d’'éclairement: la zone 1, trés

éclairée, la zone 2, bien éclairée, la zone 3, mal éclairée, la zone 4, obscure.

190
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PETIT HOTEL PARTICULIER & BOULOGNE-SUR-
SEINE (COOK) 1926. — lci sont appliquées {rés
clairement. les certitudes acquises jusqu’ici; les
pilotis, Ie toit-jardin, le plan libre, la facade
libre, la fenéire en longueur coulissant latérale-
ment., Le tracé régulateur est ici un « tracé au-
tomatique » fourni par les simples éléments
architecturaux a échelle humaine tels que la
hauteur des élages, les dimensions des fenétres,
des portes, des balustrades. lLe plan classique
est renversé; le dessous de la maison est libre.
La réception est au sommet de la maison. On
sort direcclement sur le toit-jardin d'ou l'on
domine les vastes futaies du Bois de Boulogne;
on n'est plus & Paris, on est comme a la cam-
pagne.

Villa Cook a4 Boulogne-sur-Seine
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MAISON COOQIK 1026

L’Entrée sous la maison

LES PILOTIS
a) Assainissement du logiz
by Dhistribution de la eiveulation (pidtons-autos)

¢) Récupération du sol bati et du sol de la

ville

d

Abri, élément architeeturn] préeieux. T'ha-
bitation digpose d'un nouvel élément pour
la vie domestique (garapge-auto, stationne-
ment auto & l'abri du soleil et de la pluie,

jeu des enfants).

e} Il 0’y a plus de devant de maison, ni de

derriére de maison; la maizon eat au-dessus!
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MATSON COOK 1926

Entrée de service

Tacade (rue)
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De la Bibliothéque on passe sur le toit-jardin

coupe Facade (cour)
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Entrée of garage sous les pilotis 1Un eoin du salon
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MAISON GUIETTE a ANVERS 1926. — Solution toule particuliére imposée par

les lotissements belges caraciérisés par une dimension de 6 m de facade et une irés

grande profondeur. L'escalier desservant les divers étages est comme I'échelle de

Jacob qu'escalade Charlie Chaplin dans le « Kid .
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ler Etage 2me Ftage Terrasse

Rez-de-chaussde
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LE VESTIRILE

Le hall d’entrée

MAISON GUIETTE 1926
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La galle de bains
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VILLA & GARCHES — Celte maison représente
une étape importante ou se sont trouvés réunis
les problémes du confort, du luxe ct de les-
thétique architecturale. La maison est entiére-
ment supportée par des potcaux disposés 3

=

5 5 sans souci dy

équi-distance de 5 m et 2 m

plan intérieur. Si l'on rassemblait chte & chte

ces poteaux, ils formeraient un [laisceau de

I m 10 X 80 em de section. Ainsi done, cette

P

\\

=1, vaste maison est portée entiérement par une sec-

_‘_
T
T
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tion de béton de 1 m 10 X 80 em. La disposition

indépendante des poteaux répand dans toute

la maison une échelle constante, un rythme, une

cadence reposanie. Les facades sont considérées

comme des apporfeuses de lumiére. Aucune

d'elles ne repose sur le sol. Elles sont au con-

traire suspendues aux planchers en porte-a-

S faux. Ainsi, la facade ne porte plus les plan-

chers ni la loiture; elle n'est plus gu'un ooile

de verre ou de maconnerie cléturant la maison.
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Villa & Garches. L'entrée dans la propriété

Entrée et garage
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VILLA & GARCILES 1927

Rez-de-chaussée Premier étage
Entrée et grand hall, garage. chambres de domestique, buanderie et repassage, (irand living-room, ibliothéque, salle & manger, cuisine et
vestiaires, ete. terrasse-jardin couverte
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chamlres damis, lingerie, ete. ot lo grande terrasse-jardin
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VILLA & GARCILIES 1427

A lintérieur, le plan est libre, chaque étage ayant des dispositions totalement indépen-
danies, proportionnées rigoureusemeni a des fonctions particuliéres: les cloisons ne sont plus
que des membranes. L'impression de richesse n'est pas fournie par des matériaux de luxe,
mais simplement par la disposition intérieure et par le proportionnement. Toute cette maison
obéit a des iracés régulateurs rigoureux qui ont concduit a modifier, a 1 em pres, les cotes
des différentes parties. La mathématique apporte ici des vérités réconfortantes: on ne quitte

son ouvrage qu'avee la certitude d'étre arrivé a la chose exacte.

AB-Bavly

Fagade nord Fagade sud

Les Tracés régulateurs

Tiving-room et bibliothéque

Salle & manger
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Entrie et grand hall Terrasse converte au premier étage Living-roont
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symphaonie des éléments nouveaux: pilotis, ossature indépendante, plan libre, [acade libre, toit-jardin

Toit-jardin

En établissant un jardin sur le toit, on met & I'abri de la dilatation, en été, la dalle de béton. En hiver, le jardin isole du froid.
Le jardin est un complément logique du toit plat.
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VILLA 4 GARCHES 1427
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Coté jurdin

Du jardin sugpendu (& P'abri) on deseend au vrai jardin E










Lespoteaux, alignés comme
des wldats, font leur travail
qui st: porter les planchers.

L& locaux, les salles, les
chanbres?

On les disposcra & volonté,
selon les contiguités utiles,
suivint une organisation
propre: probléme d’écono-
mie lomestique ou de plas-
tique désormais débarrassé

des wjétions de la statique.

35

Intérieur

VILLA 4 GARCHES 1927

La facade sud avee le jardin suspendu
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DEUX MAISONS CONSTRUITES POUR LA
VILLE DE STUTTGART DANS LA COLONIE DE
WEISSENHOF — Lors de l'inauguration de la co-
lonie, ces maisons ont é1é le prétexte a I'énoncé
des « cing points d'une Architecture Moderne »,
Cet ¢énoncé n'avail aucune préiention sinon
d’établir qu’a 'heure actuelle un systéme archi-
tectural cohérent peut éclairer dorénavant le
travail de l'architecte. Ces cing poinfs repré-
sentent des liberiés énormes par rapport aux
sujélions qu'imposait la construction de pierres
ou de briques traditionelle,

A Stuttgart, on a présenté deux types de
maisons tout d fait différents. L'un répond a

une maniere de vivre libérée des sujétions arti-

ficiclles. 11 est la suite des études faites depuis
dix ans autour du type dénommé « Citrohan ».
Standardisation de la toiture, des [enéires, con-
traste d'une grande pitee & vivre, avec des
petites salles dont les dimensions pourraient
étre encore diminuées si les réglements muni-
cipaux I'autorisaient. Une thése de Thabitation
moderne se présente ici: un vaste volume de
salle dans lequel on vit toute la journée, dans
le bien éire des grandes dimensions et du grand
cube d’air, dans Tafflux de la lumiére. Déga-
geant sur cetie grande salle, des box attribués
a des fonctions de plus courte durée et pour
la satisfaction desquelles, les dimensions exi-

gées par les réglements en vigueur soni trop

Toe dony Aajisnha

grandes, entrainant ainsi une dépense d'argent
inutile, un enbe de maison {rop grand, par con-
séquent un gaspillage préjudiciable.

e second type de maison poursuit la méme
thése, mais sous une forme différente. La grande
salle est obtenue par 'éclipse de parois vo-
lantes qui ne sont emplovées que de nuit pour
laire de la maison une facon de sleeping-car.
De jour, la maison est ouverte dun bont a
Pauire, formant une grande salle: de nuil, tout
ce qui concerne le couchage, — les lits, les pla-
cards uliles — se trouve a disposition, caché
dans des blocs localisés & chaque cellule, Un

petit corridor latéral de la dimension exacle

de celui des wagons de la Cic Internationale

des Wagons-Lits, scrt de dégagement la nuit
sculement. I.'étroitesse de ce corridor a scanda-
lisé les innombrables visilenrs de Stutigart et a
provoqué les plus violentes critiques dans la
presse. On oubliait parfaitement que sur toute
la surface de la terre, des (rains lancés a 100
& I'heure sont munis de ces mémes corridors et
que ceux-ci sonl parcourus par de vérilables
foules, chargées de lourdes valises. En dehors de
cette salle, rendue commune le jour, les services
de domesticité sont rassemblés a 'étage infé-
ricur sous les pilotis. D’autre part, le cabinet
de travail ot la tranquillité doit pouvoir con-
duire a la méditation, se trouve a |'étage su-
périeur, sur le toit-jardin, et ce toit-jardin est
un authentique éveénement architectural nou-
veau porteur de charme et de poésie, un magni-

fique luxe gratuit.
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La vue, les plantes. le soleil: ¢’est une conquéte archi-

tecturale des temps modernes,

Coupe

La =alle de bains
avec cloison 4 demi-hauteur
« La cochonnerie de Paris »
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Tiving-room Un eoin du boudoir




WEISSENHOF 4 STUTTGART 1927
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« Liberté naturelle apportée par l'ossature:

Coté est

la fenétre en longueur »
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Toit-jardin

1927

Cheminde dans 1a Tnhliothéque ot Pesealier
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WEISSENHOF a STUTTGART 1927

Au lieu de tuiles ou d’ardoises, au licu de galetas ou
de chambres de bonnes: la place la plus radieuse de la

waison: air, soleil et espace.

Facades
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Living-roem. maison La Roche

Chaise-longue sur consoles {structure)

MOBILIER ET EQUIPEMENT DE LA MAISON. — L’inventaire innom-
brable des meubles 1égués par la tradition et fabriqués en bois au Fau-
bourg Saint-Antoine, est réduit d'un coup aux casiers formant équipe-
ment de I'appartement, aux siéges et aux tables. Les ateliers de cons-
truction d’avions et d’automobiles ont apporté des techniques absolu-
ment neuves permettant les résistances plus efflicaces ct des dispositions
nouvelles de formes ainsi qu'une économie considérable. Le meuble mé-
tallique est né. Il existait déja dans le moebilier de burcau; il passe
mainlenant au mobilier domestique, casicrs, siéges et tables.

L'évolution de la toilette féminine en particulier, et des régles de la
politesse, autorisent des attitudes absolument nouvelles. Le salon d’autre-

fois est débordé; c’est un nouvel dge du meuble qui commence.

Etudes sur leg dilférentes manieres de sagseoir,
anxquelles nos sicges deveaient g'adapter
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Parterre: Garage et 2 ateliers de peintre Entresol des ateliers

ler Etage: Appartement
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MAISON PLAINEX a PARIS 1927, — Rez-de-chaussée: un garage au
centre de l'immeuble. A gauche ef a droite du garage sont deux
ateliers. La hauleur de chague atelier est de 450 m divisibles en deux
fois 2,20 m. (Atelier. soupente, chambre a coucher, bains et cuisine.)

Premier élage: appartement du propriétaive. Entrée, living-room,
deux chambres a coucher, bains et cuisine. Du living-room une pas-
serelle conduit directement dans le jardin.

Deuxieme étage: grand alelicr.

Caté cour

Cité rue
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PALAIS POUR LA SOCIETE DES NATIONS
4 GENEVE, — Ce projet a été désigné pour
le 1¢7 prix el 'exéeution, par le jury des pro-
fessionnels au grand concours international de
1927 (ou 377 projets avaient été envovés des
quatre coins du monde, représeniant 12 kilo-
métres de plans).

Des manceuvres dont le moins qu'on puisse
dire est qu'elles étaient dépourvues de toute
honnéteté, onl arraché aux auteurs le fruit de
leur travail et I'exéeution du Palais a été con-
fice a4 4 architecles académiques. 1. opinion
publique s’est émuc violemment de ce déni de
justice: la grande presse internationale quoti-
dienne, les revues spécialisées ou les revues
d’idées ont débatiu la question. Deux ans se
sont écoulés sans que les architectes désignés
aient pu s¢ meltre d'accord sur un projet ot
que celui-ci ait pu étre accepté par la Société
des Nations. Enfin, en 1929, un projet défi-
nitif a élé accepté par le Conseil des Nations
a Madrid, signé des 4 architectes académiques:
ses dispositifs essenticls n'ont plus rien de
commun avec ceux des quatre projets acadé-
miques choisis. Ils s'inspirent sans contlestations
possibles, du projet Le Corbusier-Pierre Jean-
neret primé par le jury en 1927 et plus par-
ticuliérement du second projet soumis au

Comité de la S.d.N. par ces deux archilectes
en avril 1929,

Un proces a été engagé par les deux archi-
tectes 1ésés contre la Société des Nations,
mais la requéic adressée par ceux-c¢i au Con-
seil des Nations sous forme d'une brochure de
36 pages rédigée par les soins de Me Prud-
homme, avocat a DParis et professeur aux
Facultés de Droit, n'a pas é/¢ recue par la
S.d.N. qui ¢est contentée de répondre en
cing lignes qu'elle n’a pas A conmaitre les
réclamations émanant de particulicrs!!

S le présent projet a provoqué une telle
levée en masse de lopinion publique, cest
quil représentait 'esprit moderne opposé aux
routines et & I'Académie. Ce projet était une
matson de frapail pratique et correspondant
a I'élat d’esprit contemporain. Il proposait des
solutions techniques entiérement neuves; bati-
ment des bureaux, grande salle d'assemblée
acoustique, circulation horizontale et verticale,
chaulfage et ventilation, circulation automo-
bile, etc. Nouveauté compléte dans la concep-
tion d'un palais par suile de la construction
en ciment armé, Enfin, son cofit élail conforme
aux exigences formelles du programme, qui
sous peine délimination exigeail que le Palais
ne cotitdt pas plus de 15 millions de [ranes-or.

Montant du préseni devis: 12 millions et demi,
Les quatre projets académiques choisis aprés
coup par la S.d.N., apaient ¢té faussement
déclarés par leur auteurs d'une valeur de 13
millions; mais les experts avaient reconnu de
suite aprés, que les prix indiqués de 13 mil-
lions devaienl éire remplacés par des prix de
50, 40, 35 et 27 millions!!! Pour construire sa
maison, la 5.d. N. a débuté par I'ine des in-
justices les plus préméditées et c'est la raison
pour laquelle 'opinion publique s’est cabrée.

La raison primordiale gui a provoqué les
agissements de la S.d. N. est une véritable ré-
volte sentimentale due a lincompréhension
esthétique du projet Le Corbusier-Pierre Jean-
neret, ('est que ce projet a proposé a 'époque
présente, un concept estétique nouveau con-
forme a I'évolution générale de la société con-
temporaine, Mais les gouvernanis ne semblent
pas évoluer a l'unisson des masses qu’ils gou-
vernenl el les diplomaties ont une inclination
[acheuse pour les lambris dorés des rois dé-
funts. Le Corbusier a senti le besoin d'exposer
sa thése architecturale dans un ouvrage con-
sacré A la question du Palais de la Société des
Nations intitulé « Une Maison — Un Palais»
paru chez Crés en automne {928.

G
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Le SBecrétariat en Pair sur ses pilotis




T e R PR e

DESIGN FOR THE PALACE OF THE LEAGUE
OF NATIONS, GENEVA, — The international
panel of architects that assessed the competi-
tion held in 1927 for the Palace of the League
of Nations — for which 377 different sets of
plans, that would have covered a distance of
some ecight miles if placed on end, were
received from every corner of the earth —
awarded the design illustrated on these pages
the first prize, and also recommended its de-
finite adoption.

Inirigues, of which ke least that can be said
is that they were devoid of any scruples, de-
prived its authors of the fruit of their labours;
wilh the result that the actual commission for
carrying out the building was later awarded
to four academic architects. Public opinion was
outraged by this {lagrant act of injustice; and
the daily press, the technical and architectural
periodicals, as also the leading intellectual
organs and art reviews, proceeded to debate
the question at length in almost every country.
Two years elapsed before the four architects
jointly nominated were able to agree on a
design among themselves and get it accepted
by the League. In point of fact it was not till
the meeting this body held in Madrid in
1929 (hat their composite design was formally
ratified and adopted. Let it be said at once
that in nome of its esentials had the design

which was the outcome of their collaboration
anvthing in common with any of the four
designs originally submitted by the four archi-
tects concerned. It is incontestible that {ihis
joint design was directly inspired by the design
of MM. Le Corbusier and Picrre Jeanneret
which the assessors had premiated in 1927, and
still more obviously by a second design the
same architects submitted to them in April, 1929

MM, Le Corbusier and Pierre Jeanneret
thereupon proceeded to take legal steps against
the League of Nations to vindicate their rights.
Their plea — which was in the form of a prin-
ted document of 36 pages drawn up on the ad-
vice ol Maiire Prudhomme, Professor of the
Faculty of Law at the Sorbonne, and a well-
known Paris barrister — was, however, “notf
received” — the only acknowledgment the Lea-
gue of Nations deigned to make being a five-
line communication to the effect that the League
could take no cognisance ol complainis emanai-
ing from private individuals!!!

The reason why MM. Le Corbusier and Pierre
Jeanneret’s design aroused public opinion to
the extent it did was because it embodied the
spirit of our own age instead of the outworn
routine methods of traditional architeets of the
academic school. The design they had submitted
was essentially one for a place to work in, cor-
responding to contemporary requirements. [t

incorporated entirely new technical solutions
in the Office Wing, an acoustically perfect As-
sembly Hall, both horizontal and vertical means
of communication within the building, modern
systems of heating and ventilation, rational ac-
cess for motor cars and adequate provision for
parking them. The idea of a palace constructed
of reinforced concrete was, morcover, entirely
unprecedented. Finally, the cost of MM. Le
Corbusier and Pierre Jeanneret’s design was
scrupulously in conformity with the explicit
provisions of the published programme, which
laid it doron that any design envisaging an
expendilure exceeding 13 million gold francs
would be automatically eliminated on that
seore, The estimate for this project of theirs
was precisely 12,500,000 franecs. The aunthors
of the four academic projeets which the League
of Nations had jointly premiaied on second
thoughts falsely declared that their several
schemes mould not cost more than 15,000,000
franes to build, Tt was, however, subscquently
established by the experts who investigated
them that the real cost would have been 50,
40, 35 and 27 millions respectively. Thus the
League of Nalions embarked on the problem
of building a home for itself by a deliberately
premeditated act of injustice, which called
forth a storm of protest from public opinion
thronghout Europe.

Grande Halle des Assemblées. La vue du Lae
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PALAIS DES NATIONS a

GENEVE

TR v

Les Petites Commissions [\\'1

{sans public) /,——” :

Le probléme:
Un site.

Un groupe de biatiments formant un ensemble
préalable suffisant, susceptible de s'étendre et de ge

raccorder au bitiment tout récent du B.LT. qui

s'étend a4 300 métres de notre limite actuelle.

Des bareauz: 500 bureaux.

Une grande salle pour 2600 personnes, organe de
visibilité et d’audition.

Le Palais des Nations abrite en quelque sorte
quatre genres d’activité:

Une activité quotidienne: le Secrétariat Général
avee la Bibliothéque,

Une activité intermittente: les Petites Commis-
sions sans public et les Grandes Commissions avec
public.

Une activité trimestrielle: le Conseil des Nations,

Une activité annuelle: 1’Assemblée Générale des
Nations.

i}

Plan général & niveau du sol

La Route de Lausanne

La haute futaie et
le régime de cirei-
lation & sens unique

Le Quai
dn Secrétariat

Le quai de la Grande
Salle avec ses sept
entrées

Les vestiaires et toi-
lettes (acecés direet,
pleine lumiére).
Chaque vestiére est
desservi par soD
propre escalier qui
conduit les audi-
teurs 4 destination
dans la Salle.

Les magasins

Les pilotis du par
villon du Président
et I’ascenseur parti-
culier



Vue du Palais, eité de la route de

Lausanne

La proposition de Le Corbusier et P.Jeanneret de raccordement en
ligne droite de Ia route de Lausanne au quai Wilson, & travers le pare
Monrepos

Le Palais s'est intercal® dans le paysage sang le troubler (et I’Académie
dit, que le terrain est trop petit pour eontenir le Palais!!!)

Le Falais est dans les pelouses et les frondaisons; la facade
de I Salle et le Pavillon du Président de l'Assemblée
viennent, eux, au-devant du Lae
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PALAIS DES NATIONS 2 GENLEVE 1927/28
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Coupe en long sur la Grande Salle; on voit ici le parcours de 'un des deux groupes d'escaliers emhboités (3 escaliers I’

e,

AT

.
iy
i

Lei Pare roule sur des galets
(dilatation)

v

un dans l'autre) et des 2 ascenseurs et monte-charges

Dienii-are de pont de 70 métres

Plan au niveau des
Diplomates et du Personnel

ilnl

i

[=

|

Les deux piles de béton
[contreventées par les étages de
I’aile des Commissions)

Liimmense salle
toit - jardin avee restaurant. Deux
demi - arcs contreventés par trois
chevalets transversaux constituent
la structure. Les hunit points bas
sont & articulation. Les deux points
hauts roulent sur des galets.

La naissance
de l'are est 2



PALAIS DES NATIONS a GENEVE 1927/28
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Attachez une importance architecturale capitale A cette petite
cowe schématique! Elle montre de A en C les diverses szen-
sations architecturales éprouvées par le visiteur: cadence des vo-
lumes suecessifs du quai et de la marguise qui le protége, du
tambour d’entrée, du vestibule et des Pas-Perdus, du Pavillon du
Prédident, cofin de la Grande Salle. Le jen de la lumiére inter-
viert puissamment: on passe de la vue Jura (sur le quai) & celle
du Lac (Pas-Perdus) pour aboutir dans la clarté doues mais
totile de la Grande Salle aux murs de verre non pas transparent,
mais translucide ... et le nivean du Lac joue ici un réle archi
tectural éminent,

La Grande Salle des Assemblées

Tei: étage «By» avee

amphithéatre pour le

public des Grandes
Commissions

Plan général des zitges des anditenrs
{2600 auditeurs)

18R
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PALAIS DES NATIONS a GENEVE 1927/28

Coupe sur la Grande Salle

VERTIC ALY

I. Jardins suspendus dominant le Lac
TT. Le demi-arc de pont de 70 m de portée
[1I. La coquille suspendue du mur-plafond réflecteur des
ondes sonores

|
[T :llsausudai !
[ETINRY | 3
E £ e
SALLL ML
IV. Arrivée du Président a2 "“"P""'
V. Pas-Perdus conduisant au Pavillon du Président
VI. Balecon des Journalistes
VII. Le Quai d’arrivée

Tracé théorique du mur-plafond-réflecteur, la situation
de Porateur et des gradins étant fixée.

Le mur-plafond (jusqu’a son dernier centimétre) est ex-
ploité comme réflecteur et projette les ondes (suivant la loi
d’incidence) jusque dans l'oreille des auditeurs.

La distance entre l'orateur T, et l'auditeur T, est de
70 metres.

Cette courbure du mur-plafond réflecteur n’a rien de
commun avee les lois de la statique.

La courbure théorique du mur-plafond étant obtenue
(épure de gauche) ceftte courbure est sectionnée en divers
points, et les éléments en sont abaissés de telle facon que
la hauteur totale de la salle corresponde 4 celle dn batiment
déterminé par les hauteurs d’étage des ailes des commis-
sions. Tn résumé, la méme courbure est maintenue (méme
réfraction des ondes) mais la hautenr de la salle est abais-
sée d’environ six métres.
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PALAIS DES NATIONS a# GENEVE 1927/28
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ler Etage (Secrétariat) Salon du Secrétaire général, dégageant sur les jardins-terrasses recouvrant les Petites Commissions

Le Palais ¢’intercale dans le site, léger, sans du tout vouloir jouer 2 la forteresse. Car il est mieux que les Nations en imposent par l'esprit plutdét que par la brutalité ou la
pédanterie



PALAIS DES

GB = Garage des Bicyclettes

Garage fermé de 25
voitures, sous les
pilotis.

GM = Motocycles

Garage ouvert de
100 voitures sous
les pilotis (& sens
unique)

NATIONS a GENEVE 1927/28
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Seerétariat: Plan des Garages

Le sol n'est nullement affouillé. Mais la déelivité du terrain a fourni la solution de la circulation 2 sens unique et des garages.
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Plan normal des étages du Secrdétariat

Rampe montante

Rampe descendante
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PALAIS DES NATIONS a GENEVE 1927/28

Gentve et le

Les garages fermés Les garages ouverts, sous les pilotis

Granit poli et glace de Saint-Gobain. Le Haut Secrétariat a dit: «Nous n’admettrons pas de travailler au-dessus des automobiles! » Et on a embroché Le Corbusier avee ses pilotis. ..



La facade principale du Secrétariat

Au centre, le Pavillon du Secrétaire ginéral donnant sur les jardins suspendus qui couvrent les Petites Commissions. Chaque bureau de ces imporiantes sections
dégage totalement sur un site magnifijue. Sur le toit, le restaurant et le jardin du personnel. Le revétement des murs est de granit poli. Les fenétres sont en
glaces de Saint-Golain. Et ¢a ne cofitait que 12%¢ millions! « C’est une usine, a-t-on dit, ce n’est pas de l'architecturel! »
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SECOND PROJET LE CORBUSIER
ET PIERRE JEANNERET DU PALAIS
DES NATIONS a GENEVE 1929, —
Projet destiné au nouveau terrain de

I' Ariana.

Voir: Le Mundaneum (page 196) et
Cité Mondiale (page 214)

i La bibliothéque

2 Le Secrétariat

3 La Grande Salle et les Commis-

s10D8.

Plan A: Plan de Situation et Rez-
de-chaussée.
B: Le rez-de-chaussée
C: Un étage.

PALAIS DES NATIONS a GENEVE 1927/28

Le dispositif essentiel du dernier projet des académiciens est le décalque des deux projets L. C. et P. J..

c’est-a-dire:

a) importance et dispositif du secrétariat (suppression des cours, bureaux orientés sur la vue);

b) groupement des Grandes Commissions a c6té de la Grande salle;

¢) situation de la Grande Salle:

d) le toit-terrasse de la Grande Salle conmsacré au restaurant et au jardin dans le projet L.C. et P. J. de
1927 et 1929 est adopté dans le projet définitif des quatre architectes.

Note, se rapportant a4 la page 173. — On a simplement, ici, retourné le plan définitif des quatre architectes afu de
montrer la similitude des dispositions générales.
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(PLAN RETOURNE)

NPNOT 2 ]Z MILLIDNS

Aun milien: 1927 le projet Le
Jeanneret désigné par le jury professionnel pour le premier

A coté: 1927 les 4
projets académiques
choisiz par les diplo-
mates de la S.D.N.

Corbusier et Pierre

1929
/ L F CORBUSIER et P JEANNERET

7/ MILLI
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RESTAURANT SUR LE oiT-SALLE
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Au dessus: 1929 (mars-
avyril), le second projet
Le Corbusier et P.Jean-
nerel destiné au nou-
veau terrain de ’Ariana
et, & coté, le projet dé-
finitif des guatre archi-
tectes académigues ae-
cepté par le Conseil des
Nations a4 Madrid, le
= smim 10940
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«NESTLE» 1928. — Pavillon
d’exposition démontable pour les
usines « Nestlé». Le montage de
ce pavillon est en ossature mé-
tallique, revétue de téle. Dans le
pavillon est installée une salle de
vente avec des vitrines.

La facade latérale
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PREMIER CONGRES INTERNATIONAL 1928
d’Archifecture Moderne au Chéateau de la Sar-

raz. Le Corbusier a été chargé d’établir le pro-
gramme des discussions de ce congrés. Ce pro-
gramme sous forme de six questions, se limite
strictement a li technique et n'envisage inten-

tionnellement pas les questions desthétique

architecturale. Un graphique en couleurs,
affiché dans la salle du congres, servit a expli-
quer aux 42 membres désignés par 12 pays, le
but méme du congrés, ses intentions et la ma-
niere dont le résultat en serait propagé. Le
mécanisme prévu dans ce graphique est en voie

de réalisation: le CIRPAC a été institué (Comité

International pour la Réalisation des Problémes

Architecture aux Contemporains), ainsi que les

Congres Internationaux d' Architecture Mo-
derne, se réunissant une fois par année, com-
portant exclusivement des membres sélection-
nés par les Unions d'Architectes Modernes qui

restent & créer dans les divers pays.

Le dessin décrivant les six questions

Le Corbusier a établi le programme des discussions de ce congres

sous forme de six questions:

1. La technique moderne et ses conséquences.
2, La standardisation,

. L’économie,

l

4, L’urbanisme.

il

. L’éducation de la jeunesse,
La Réalisation: I'Etat et I'Architecture

=



VILLA 3 CARTHAGE. — Le probléme consistait a fuire le soleil et a
assurer la ventilation constante de la maison, l.a coupe a apporté ces
diverses solutions: la maison porte un parasol qui projette de 'ombre
sur les chambres. Depuis le rez-de-chaussée jusqu'en haut, les salles
communiquent enire elles établissant un courant d'air constant. Ce
projet n'a pas été exécuté,

Deuxiéme projet (en cours d’exécution). La coupe n'a plus le méme
intérét. Le principe de l'ossature portant les divers planchers est in-
téressant, c'est le méme principe de plan libre qu'a Garches, mais par
contre, sculs les poteaux dessinent a l'exiérieur une enveloppe régu-
liére et chaque étage s'exprime & l'intérieur de ces poteaux sous une
forme exactement conforme aux fonctions, dessinant ainsi, sous forme
de noyau, des formes trés variées d'étage en étage et mises a l'abri du

soleil par la projection des terrasses qui les entourent.
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Le salon avee la galerie de Ta terrasse



VILLA 64 CARTIIAGE 1928

Villa & Carthage prés de la mer (premier projet)

1



VILLA a CARTHAGE IT 1929
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«LES IMMEUBLES-VILLAS> de 1922 et 1925
trouvent leur application a Genéve, grice a
[initiative intelligente d'un industriel cons-
tructeur de charpente métallique. Le probléme
cnvisagé jusqu'ici pour étre réalisé en ciment
armé passe a la construction métallique et s'ex-
prime par une conception de la plus haute
actualité, celle de la « maison & sec». Il s'agit
ici de réaliser 1'établissement de standards ri-
soureux dossature qui sont 1'élément consti-

PROJETS WANNER, GENEVE 1928/29

tutif de la maison (tout le programme envisagé
au Pavillon de I'Iisprit Nouveau en 1925). Ces
éléments sont réalisés en usine; ils ne com-
portent que la mise en ceuvre d'éléments secs,
de facon a ce que la maison puisse éfre moniée
dans tous ses moindres détails par des équipes
de «monteurs:» et non plus par les dipers
corps de métiers séculaires du béitiment, car
ceux-ci entrainent enire enx un enchainement
dont la conséquence est une grande perte de

temps. Ainsi, le bédtiment peut étre réalisé
avec loul son équipement intérieur par une
seule équipe de monteurs.

Cette méme thése de la « maison a sec» a
été appliquée a la réalisation du programme
Loucheur tant pour les habitations de cités-
jardins que pour les grands immeubles a
petits loyers.
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WANNER GENEVE 1928/29
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WANNER GENEVE 1928/29
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Le jardin suspendu d’un appartement



Différentes études d’appartements

pour les projets Wanner a Genéve

Un living-room

Un jardin-suspendu 183
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IMMEUBLE POUR ARTISTES 1928/29, — Cette construction est prévue
pour contenir 70 appartements munis de services communs, Ils sont desservis

par des couloirs de circulation. Chaque appartement est a double hauteur.

(I ] 2|

Cal T N I I Ry i I Y
;| |
I I . i ~ F_!__ _—
| & el [ L) 1L ES
— = = - ; ; == i — '"'_'T“' e I ”
| } B ‘_H“ | Gl E 1 I ”j | n
PSSR - s
) T
|- i I r M = Ll o
Détail de la facade Coupe transversale Coupe longitudinale
o
e ey = = S S | D - — :
_LAETJ_ I.\\_i}_ - __ VIOE Du JARDIN VEE DUTMRGIN i
/__I__ s J’|““"‘ [_A\ YR AR [ I_wu: U ATELIER
L | L
ATELIER e = ->/ AtEuER Chanmhe CHarERE :
|
| R T = -+ —w _-_ —=: == ____l_'l_ | _I—'|| |
:Ir | 13 |
-_>\|: unﬂlr % E -:w o/ ‘? =] 1
T 3 IALLE it ::': | SALLE
:"..I;"'l H=t .}-L,,“”'§ —mfé_gi.w;i- _._....._.l
T Gl ; e F
T e s pmunt | nmmm | I T3 LT LT ES7ES I | B 5 1xss: ] TTLIIL. _ i :
S il W =i
i I - T 1 ——— i : BIBLGTHEQUE e Ensl __-'W‘ZL el D' ssvomicar
:J = 1| i _|'_._ 1 bﬁ@’__ I I — I I I i 1=, N | [ ———— O & - | [@'e)
ter étage avee couloir de circulation 2me étage

185



MAISON SAVOYE a POISSY 1928. — (Cons-
truite en 1930.) Site: magnifique propriété for-
mée dun grand péturage et verger formant
coupole entourés d'une ceinture de hautes fu-
taies. La maison ne doit pas avoir un front.
Située au sommet de la coupole, elle doit s'ouvrir
aux quatre horizons. L’étage d’habitation, avec
son jardin suspendu, se trouvera élevé au-dessus

-

de pilotis de facon a permetire des vues loin-

taines sur ’horizon.
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Sous les pilotis, t'établit la circulation auto-
mobile, les services domestiques, le garage,
I’entrée est dans I'ixe, sous les pilotis, et une
rampe trés douce conduit insensiblement a
I'étage.

VILLA SAVOYE 18529

La villa est entourée d’une ceinture de futaies

L'orientation du soleil est opposée a celle de
la vue. On est donc allé chercher le soleil par
la disposition en décrochement sur le jardin sus-
pendu. Pour couronner I'ensemble, un solarium
dont les formes courbes résistent a la poussée
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Etage du solarium

des vents et apportent un élément architectural
trés riche. Le corps principal de la maison est
limité par quatre murs semblables percés en
ceinture tout autour, dune fenétre unique du
systéme breveté L.C. et P. J. coulissante.

Vue & vol d’oisean
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MUNDANEUM 1929

Le Centre mondial, scientifique, documentaire et éducatif, au service des Associations Internationales, qu'il est proposé d'établir a Genéoe pour

compléter les institutions de La Plus grande Société des Nations et pour commémorer en 1930, dix anndes d'efforts vers la paix et la collaboration.

Le but du Mundancum est d’exposer et de
faire connaitre par I'écrit, par l'objet et par la
parole: Comment les Hommes, de leurs
humbles origines, se sont élevés jusqu'a la
splendeur de leurs Génies, de leurs Héros et de
leurs Saints; — Comment la Terre a été décou-
verte et, ses Forces ayant été soumises, presque
entiérement habitée; — Comment se sont éle-
vées et les Villes, et les Nations, et les Civili-
sations; — Comment les étres humains, au
nombre de centaines de millions, sont parvenus
a vivre en communauté sur la planéte; — Com-
ment, depuis que le temps et l'espace ont été
graduellement vaincus, toutes les idées et tous
les actes, s'enchainent, ont leurs répercussions
du Nord au Sud, de I'Orient & I'Occident, et
constituent désormais une Pensée collective
faite de toutes les pensées particulidres, une
Activité générale faite de toutes les activités
spéciales; — Comment, aprés que la Famine
et la Peste durent reculer, hier, devant le Tra-
vail et la Science, a son tour la Guerre, au-

jourd’hui, doit céder devant une Paix voulue et

organisée: — Comment, enfin, I'Esprit I'empor-
tant sur la Mati¢re, il faut que I'Tdéal préside
aux destinées, et que, sur la Terre aussi, il se
réalise sous les formes élevées qu'ont définies
les siécles: Vérité, Beauté, Bonté; Foi, Espé-
rance ¢t Charité; Justice et Perfection; Liberté,
Egalité, I'raternité,

LeMundaneum: Un Centre intellectuel d'union,
de liaison, de coopération, de coordination: Une
représentation du Monde et de ce qu'il contient,
Miroir et Somme; Une expression synthétique
de la vie universelle et un comparateur de civi-
lisation; Un symbole de 1'Unité intellectuelle
du Monde et de I'llumanité: Une image de la
Communauté des Nations: Le Quartier général
des Associations iniernaiionales; Un libre [F'orum
pour la discussion et l'orientation des grands
intéréts communs a tous les pays; Un moyen
de faire connafiire les Peuples les uns aux au-
tres et de les amener & collaborer; Un auxi-
liaire de I’Administration internationale; Un
Emporium des ceuvres de l'esprit; Un instru-

ment de documentation, d’information et

d’études pour les Travailleurs; Le Centre d'un
réseau de stations locales, régionales, natio-
nales, internationales, relifes pour le travail
intellectuel et le développement des rapports
mondiaux.

Le désir est: Qu'en un point du Globe,
I'image et la signification totales du Monde
puissent étre percues et comprises; — Que ce
point devienne un lieu sacré, inspirateur et co-
ordinateur de grandes idées, de nobles acti-
vités; — Qu'il v soit formé un Trésor, fait de
la somme des ceuvres intellectuelles, apporté
comme une contribution a la Science et a 1'Or-
ganisation Universelle, comme un élément de
I'immense Epopée et de I’Aventure magnifique

poursuivies & travers les Ages par 'Humanité.

Paul Otlet.

Publication de I'Union des Associations

Internationales, « Palais Mondial » Bru-
xelles 1928.
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12,
13.
14.
15.
16.
17

20.
21,

Musée Mondial

. Hulles des Temps nodernes

Assoeiations internalionales
Bibliothéque

. Université

Cité universitaire
Stade
Annexes du centre sportif

. Démonstration-Exposition: continents, nations, villes

Cité hoteliere et résidence

Chemin de fer: Halte internationale

Garage du Centre de Tourisme

Autostrade. — Genéve vers Lausanne, Berne, Zurich
Débarcadére

Centre nautique

Sisge actuel du Bureau Internaticnal du Travail
Phares

Jardin botanique et minéralegique (Extension de
I"Ariana)

Route de France {par la Faucille); raceordement au
Quai Wilson

Quai Wilson: laison de Gentve avee la Cité inter-
nationale

Réserves pour afroport et station de T.2.F.

Emplacement régervé

MUNDANEUM

1929
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MUNDANDETUM 1529
LES ELEMENTS DU MUNDANEUM

Le mundaneum comporte dans I'état actuel
de la question les éléments suivants:
a) Les associations internationales. Vaste bati-
ment de bureaux pour les permanences, de
salles pour les comités et de salles pour les
commissions,
Reli¢e directement, la Grande Salle des Con-
grés pouvant contenir 2 & 3000 auditeurs. Cette
salle est construite sur les données scientifiques Mundaneum :
de T'acoustique. Elle est canfonnée par les or- Légende du plan de Rez-de-
ganes de la Présidence et les Pavillons de ré- chaussée:

ceptions et fétes. La circulation automobile est 1. Musge Mondial
. . . 2. 1lalles des Temps modernes
a sens unique avee retour sur Genéve par la i 2
5 3. Associations internationales
route de FI‘EI.DC&. 4. Bibliothéquc
A Tintérieur des batiments, la circulation est 5. Universita
assurée par des ascenseurs et des rampes et non 6. Cité universitaire
par des escaliers. 7. Btage ,
8. Annexes du centre sportif
h) La Bibliothéque Internationale (voir le 9. Démonstration-Exposition
projet page 195). 10, Phures

¢) Le Cenfre d'éludes Inlernationales uni-
persitaires. Si chacune des universilés existantes

envoie deux étudiants & Genéve pour s'initier
aux questions entitrement neuves que souléve
P'organisation des nations, I'Université du Mun-
daneum comptera 500 é{udianis; elle peut aussi
bien compter sur 1000 ou 2000 éfudiants.

Il s'agit ici d'une préparation oti la question
d’atmosphére jouera un rdle capital. L'Uni-

versité est done au ceeur du Mundaneum.

d) Les Manifestations temporaires ou perma-
nentes des Continents, des Etats, des Villes.
Il s’agit ici d’édifier un systéme d’'enquéte mon-
diale rapide, instantanée. innombrable, multi-
forme, présentant 'homme dans ses réalisations
créatrices, conceptives, — l'homme vivant en
société, 'Thomme subissant la loi de la ville, de
I'Btat, du Continent. Ce sont des objets, des
spécimens, des modéles, des courbes, des photo-
graphies, des schémas, ele.

Cinq pavillons, relativement petits, forment

- 3 1 -~ - e - -, +
les nucléus des batiments réservés aux Etats et . .

aux Villes. tage
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193



194

e) Le Musée Mondial. Et maintcnant,
aprés laclivité collective, aprés 'organi-
sation bonne ou mauvaise, voici 'homme
seul, face & I'univers.

L’homme dans le femps et dans le lieu.
Exactement I'ccuvre humaine reporlée a
I'époque de sa création et dans les lieux
qui 'ont vu nafitre.

Leeuvre.

Le femps,

Le lieu.

Comment syvnchroniser cet exposé par
une visualisation instantanée? Car elle ne
sera véritablement poignante et utile, que
si la visualisation est instantanée,

Musée tri-partie: irois nefs se déroulent
parallélement, c6te a cole, sans cloison
pour les séparer. Dans une nef l'eeuvre
humaine, celle que la tradition, la piété
du souvenir ou I'archéologie nous ont ap-
portée ici; dans la nef adjacente tous les
documents qui fixeront le temps, I'histoire
a ce moment-la, visualisée par les gra-
phiques, les images transmises, les recons-
titulions scienliliques, ete. Et tout contre,
la troisieme nef avee tout ce qui nous
montrera le lieu, ses conditions diverses,
ses produits naturcls ou artificiels, ete.

Cette chaine des connaissances ol se
déroule I'ceuvre humaine a travers les mil-
lénaires, commence a la préhistoire et sen
vient ¢largissant ses maillons aux temps
trés rapprochés ou Phistoire a déja classé
des certitudes.

Pour assurer la contiguité des trois nefs
du musée tri-partic et pour exprimer la
succession ininterrompuc des maillons
grossissants de la chaine, une conception
architecturale fondamentale seule pouvait
apporter la forme organique.

Cette forme est une triple nef se dé-
roulant au long d’une spirale. Au départ
de la spirale: en haut, les temps préhisto-
riques et la représentation succincte —

MUNDANEUM 1929

dCailleurs saisissante — que nous en avons.
Puis les premiéres époques dites histo-
riques. Bt descendant la spirale, & la suite
les unes des autres, toutes les civilisations
mondiales. L’histaire et l'archéologie ac-
cumulant de plus en plus les documents,
nous savons de plus en plus comment
I'homme s’est maintenu a travers les {or-
mes différentes de 'organisation et de la
culture. Le diorama devient de plus en
plus vaste et de plus en plus préeis. La
spirale agrandit son déroulement, la place
augmenle, L'exposition des objets dans le
lieu et le temps provoque comme une cla-
meur de plus en plus forte. Tout s'en-
chaine; tous les actes fous, égoistes, témé-
raires ou désintéressés ont leur consé-
quence; celle-ci se manilesie lout de suite
ou cent ans ou deux cents ans plus tard.
l.a carte du monde grandit, se modific,
palpite comme une floraison prise au ra-
lenti du cinéma,

QQuel enseignement!

Quelle philosophie s’en dégage pour qui
sait comprendre!

Au milieu du temps el do lien, I'ame
humaine, constante, vibrant entre sa rai-
son qui tente de rectifier ce que sa passion
déchaine, produit ces wuvres qui sont.
pour nous, immoriclles, — les veuvres de
I'art, témoignages infrelatables,

Supposons que les pays de la terre com-
prennent la grande conception du Musée
Mondial. Dans deux nefs contigués, les
statistiques, 'iconographie. les graphiques
situent tout. lls enverront alors & Genéve,
au Musée Mondial. fit-ce en simple dépdt,
une ou deux des ceuvres capitales qui
font leur gloire dans le patrimoine de
I'humanité. Quel musée unique alors!

Et derriére le Mundaneum, dans la vaste
cuvette aplatie, qui va jusqu’au Jura, le
domaine international logera ses services,
son aérodrome et sa station de T.5., et
ce que l'avenir apportera.

Le Mundaneum et le Pare international

T BAGINNEX




MUNDANEUM 1929

LA BIBLIOTHEQUE DE LA CITE MONDIALE, — C’est ici un organe dont l'importance
échappe encore trop au public et méme & de nombreuses personnalités en rapport avee
la Société des Nations.

11 s’agit de constituer en un béatiment modéle (un batiment de travail et non pas dap-
parat), les archives de tout ce qui intéresse les rapports internationaux, c'est-a-dire une
bibliothéque des fiches, une bibliothéque des dossiers et des documents et une hibliothéque
des volumes,

Le rez-de-chaussée est donc élevé sur pilotis, avec circulation automobile giratoire au-
dessous. Deux halls sont réservés: le hall de manutention et le hall des visiteurs.

L'intéricur de I'immense prisme qui surmonte les pilotis, est entiérement vide, du haut
en bas, et de mur a mur. Des installations métalliques de passerelles, de rayonnages, de
toboggan, de monte-charges, de pneumatiques, occupent systématiquement tout 'espace.

Les ascenseurs et la rampe des visiteurs sont enfermés dans une trémie de verre. Ainsi
le visiteur montant aux salles de lecture mesurera au cours du trajet ce qu’est une biblio-
théque internationale et son organisation.

Les salles de lecture sont au sommet de I'édifice, grandes et petites salles. I'adminis-
tration sy trouve egalement avec les vestiaires, le restaurant et le toit-jardin avec ses
abris, ses promenoirs, dominant tout le site.
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Plan G: Salles de lecture, restaurant — et le toit-jardin



LA CITE MONDIALE 1929,
— Le probléme de la Cité
mondiale a été posé par les
circonstances elles - mémes.
La guerre et 'aprés-guerre,
le développement formi-
dable de la vie internatio-
nale et le Pacte de la So-
ciété des Nations.

Il faut discuter le pro-
bléme et, pour ccla, présen-
ter une premiére opinion
exprimée et motivée, un
lexte autre qu’un titre plus
ou moins vague.

Le plan  durbanisation.
celui  élaboré en consé-
quence, et sur le terrain
méme par le maitre archi-
tecte Le Corbusier.

« Prévoir, ici, ne coiite
rien. C'est semer I'abondante
récolte de demain. »

La Cité mondiale est en
dehors de Genéve, ne trou-
blant pas le ryvthme du
propre développement de la
ville.

Elle est implantée sur la
vaste colline de Grand-Sa-
connex - Prégny, a la cote
movenne de 469 métres (le
lac est 4 la cole 375). Son ur-
banisation est indépendante
de celle de Genéve. Toute-
fois, les grands tracés qui en
fournissent I'accés, serviront un jour avec effi-
cacité a la croissance de la ville.

Du quai Wilson, une grande avenue monte,
a gauche de I'Hétel National, par-dessus les
voies ferrées, & la rencontre de la route de
France (Faucille). épouse son parcours jusqu’au
coucde de Grand-Saconnex, et poursuit en ligne
droite jusqu'a la route Mevrin-Ferncy-Voltaire.
De 14, a la Faucille-Paris.

Cette grande voie, qui alimente I'axe princi-
pal de la Cité mondiale, pourrait servir a relier
les deux rives du lac (quai Wilson-quai des
Faux-Vives) par le moyen d'un pont (14, « Nou-
veau Pont des Nations»). Ce pont sappuie sur
les deux jetées existantes qui s'éléveraient en
rampe douce a la rencontre I'une de l'autre et
seraient reliées par une arche assez haute au-
dessus de T'eau pour permettre le passage des

Plan 1 « La eilé mondiales

bateaux. Elément architectural magnifique ani-
mant la rade de Genéve. Ce pont se raccorde
directement a travers le quai des Eaux-Vives,
i la route de Chéne et de 1a & Annemasse (rac-
cord de la gare). Une nouvelle jetée serait cons-
truite au droit de I' Hétel National, formant
port pour les barques de Meillerie.

Le quai Wilson est poursuivi en ligne droite
a travers le Parc Monrepos; 1a cctte voie re-
trouve le trongon actuel de la route de Lau-
sanne jusquau B.I.T. Puis passant la roule ac-
tuclle consacrée désormais au trafic des com-
munes riveraines du lae, elle rejoint la ligne
du chemin de fer; elle forme en cet endroit
un rond-point avec d’autres artéres nouvelles,
passe devant la future halte-Cité mondiale (7)
et suit en dehors des agglomérations son tracé
naralléele a la voie ferrée.

Plan 2

Par des servitudes efflicaces, la couronne de
verdure qui entoure le lac serait protégéc depuis
le Parc Monrepos, la pointe de Sécheron, la
propriété Barton, le B.IT., jusqu'au village de
Genthod.

Le Parc de I'Ariana concédé pour I'édification
du Palais des Nations pourrait étre relié a celui
de Monrepos par I'aménagement des terrains
qui seront rendus disponibles par I'exode de la
gare des marchandises.

Les verdures du Parc de I'Ariana se pour-
suivraient a flanc de coteau vers le nord au
long de la Cité Hételiére jusq’au village de
Chambézy. )

La Cité-Jardin occupant le nord-est du terri-
toire de la Cité-Mondiale relierait au milieu
des verdures les villages de Prégny, Chambézy,
Grand-Saconnex.



Situation des éléments cons-

titutifs de la Cité (voir chiffres

correspondants sur le plan n° 2).

1. B.L.T. (existant) aubord du lac.
2, Palais des Nations (i cons-
truire), sur les pentes du

Pare de I'Ariana.

Le Mundanewm sur le pla-

teau couronnant la colline.

4, La Cité économique sur la
prolongation de ce plateau.

5. La T.8.F. dont les pylones

marqueront le point extréme

de la Cité,

L’Aéroport (extension de 'ne-

tuel aérodrome de Cointring.

7. La halte-station C.I'.F. inter-
nationale, au ecarrefour des
principales avenues et i pro-
ximité de la Cité Hitelidre et
de ln Cité-jardin.

8. La Cité-jardin sur leg pentes
de 1a colline face au Haut-Lac.

0. La Cité Hotelidre, en cré-
neaux étendus an haut de
pente de la colline et face au
panorama des Alpes.

10. Te Stade: des gradins le site
apparaitra dans loute =a
magnificence,

11. e Port de Plaisance, les
cafés et restaurants, Desta-
cade des Dbateaux du Léman.

12. Le projet de navigation
Rhone-Rhin est quelque peu
modifié, Pentrée duo tunnel
maritime étant reportée au
dela du village de Bellevue-
Genthod. La cité industrielle
et le port commercial sont
reportés sur la boucle du
Rhone, sous Fernier, 14 on
se trouvent I'écluse, le bar-
rage et P'usine hydraulique.

13. Cornavin-Gare est déehargée
l'une part du traflic des voya-
reurs internationaux.

14. e mouveau pont confire 4
la rade de Genéve un aspect
magnifique.

w2

&

Le Mundaneum séléeve an milieu de vasles
verdures que ses pariicularités architecturales
respectent intégralement.

La T.S.F. et 'Aéroport assurent au sud-ouest
des perspectives et des dégagements précieux.

Ainsi la totalité des édifices ou des maisons
de la Cité Mondiale seront situés au milieu des
riches végétations de la campagne genevoise et
le périmétre de la Cité sera celui méme d'un
vaste Parc international.

De Geneve ou du lae, la Cité napparaitra
qu'en couronnement de la colline de Prégny,
distante et nettement séparée du site urbain
genevois,

L’axe principal est orienté nord-est sud-ouest.
Yue nord-est dominante sur le Haut-Lac, Vue
sud-ouest sur les montagnes de I'Ain.

Le front de la Cité est orienté sud-est. Vue
frontale dominante sur le lac, la ville, le Sa-
léve, le Mont Blane. La grande croupe du Jura
ferme T'horizon nord-ouest.

Le lien choisi pour la Cité Mondiale est toul
particuliérement favorable. La carte en rclief
met en évidence cette sorte d’Acropole domi-
nant le lac, commandant a droite la ville et a
gauche le Haut-lLac et qui est ceinte sur trois
horizons de la couronne majestueuse des mon-
tagnes les plus belles et les plus variées: les
Alpes de Savoie, le Saléve, les montagnes de
I'Ain, le Jura. C’est 1a véritablement le lieu vrai
d'une cité dédiée au labeur de l'esprit.
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L'ossature de la maison Loucheur permet des combinaisons multiples. Ainsi, si la toute petite maison de 45 m? convient aux petits programmes,

L’étage transformé pour la nuit

FLLIOTIS

et pendant le jour

ossatures formant 90 m? ou 3 formant 135 m? permettront de réaliser des maisons avec des programmes beaucoup plus vastes.

denx




MAISONS LOUCHEUR 1929. — Question
d’économie générale: le marché francais du ba-
timent est formé pour moitié des grands chan-
tiers ol peuvent se réaliser I'industrialisation
et la tavlorisation par des machines et par
I'organisation du chantier.

L’autre moitié est formée par les in-
nombrables « dispersés », petits propriétaires
disposant dun terrain et que les circonstan-
ces actuclles mettent dans l'impossibilité ab-
solue de réaliser la construction d'une maison
dans les conditions de technicité sufflisante, de
confort et de hon marché,

Par aillcurs, la sidérurgie soulfre actuelle-
ment d'un manque de vente considérable par
suite de la suppression des marchés de guerre.

La conceplion de la « maison a sec» vient
proposer la solution: construire dans les ate-
liers de construction métallique, les maisons-
d-sec par éléments combinables juxiaposables.
d’'un poids minimum, transporiables facile-
ment sur wagons. La maison quitte 1'usine sur
wagon, avec fous ses éléments, v compris
I'équipement intérieur, accompagnée de son
équipe de monteurs. Le monteur dresse la mai-
son cn quelques jours, sur place.

Toutefois, 'expérience de Pessac a conduit
a un petit stratagéme de diplomatie oppor-
tune: il est prévu la construction d'un mur
d'appui de la maison ou d'un mur mitoyen
entre deux maisons, en maconnerie de moellons,
de briques ou d’agglomérés, matériaux du pays,
réalisé par le macon du pays. Kt ainsi, le noir
complot de l'entreprencur local sera déjoué et
I'alliance utile scra scellée.

Lossature de la Maison Loucheur permet
des combinaisons multiples. Ainsi, si la toute
petite maison de 45 m? convient aux petits
programmes, deux ossatures formant 90 m?
ou 3 formant 135 m? ou 4 formant 180 m? per-
mettront de réaliser des maisons avec des
programmes beaucoup plus vastes.

Voici donc en 1929 la réalisation de la mai-
son « Dom-ino » imaginée en 1914,

TUnmur mitoyen en briques,
plerres, ete. De part et
d’autre de ce mur, & quel-
ques meétres de distance,
deux pilotis de fers pro-
filés porteront les plan-
chers de la maison et son
toit. Ainsi, sous la maison
désormaig  salubre, un
magnifique espace abrité
pour travailler, se reposer,
équiper un bout d’atelier,
faire la lessive en plein
air, instituer un  petit
hangar agriecole.

Vue dans la salle. La mai-
son quitte l'usine sur wa-
gons, avec tous ses ¢lé-
ments, y compris I'équipe-
ment intérieur, accom-
pagnée de son équipe de
monteurs.
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MAIBONS LOUCIHEUR 1929
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VILLE DPAVRAY 1928/2y

VILLE d'AVRAY 1928/29. — Il s’agit ici de la restauration d'une
belle, ancienne propriété a ville d’Avray (M. Church). Une villa
en style classique, ¢t une nouvelle construction, annexe a la
villa: au rez-de-chaussée des garages, des chambres de domestiques
et le hall d’entrée; au premier étage des chambres d’amis avee tout
confort, une salle & manger, living-room avec soupente et Biblio-
théque et acces direct sur le toil-jardin.

Le Pavillon est la transformation d’une ancienne maison, Au rez-
de-chaussée on a installé un grand hall d'entrée avee de vastes
garde-robes, toilettes, cuisine, ete. Le premier étage comporte une
salle de réception, bibliothéque, salle de jeux et un bar, d'ici on
sort dirceiement sur un jardin suspendu.

Les meubles et casiers sont adossés aux murs.

Les siéges, [auteuils, tables, etc. sont des mobiliers standards,
crécs par Le Corbusier, Pierre Jcanmeret et Mme Charlotte Perriand.

Premier étage: Annexe de la villa & Ville d’Avray

Living-room L hall

d’entrée au rez-de-chanssée

Annexe de la Villa (nouvelle construction)

Toit-jardin, & gauehe le living-room et galerie



Le Pavillon (transformation d’une maison existante)

Plan de Situation:

{1) Le Pavillon (restauration)
(2) La villa existante
(3) Annexe de la Villa (nouvelle construction)

748 18 5 6 [

DVAVRAY

1928/29

Toit-jardin sur le Pavillon

Grande salle; la biblioth&que
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La bibliothéque en soupente dans la grande salle du Pavillon



MAISON DE M. X. a BRUXNLLES 19829

Living-room et au fond la salle & manger
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Fucade sur la rue
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MAISON DU CENTROSOYUS DE MOSCOQU, 1928
(burcau central de I'Union des Coopératives de
I'UR.5.5). — Ce batiment doit abriter le tra-
vail de 2500 fonctionnaires. Il a été l'objet
d'un premier grand concours entre les archi-
tectes de Moscou et de Léningrad. Puis. d'un
second concours resircint enire quelques ca-
binets notoires d'architectes d’Allemagne. d"Au-

iriche, de France el d'Angleterre. Le premier

concours cut lieu en janvier 1928, le second en
Juillet 1928, En octobre 1928, le présent pre-
mier projet était désigné pour élre exécuté.

Un second projet comportant une modifica-
tion du programme el l'application des régle-
mentations moscovites fut établi sur place a
Moscou par Le Corbusicr,

Le troisieme projet ful terminé a Paris, cn

janvier 1929, accepté & Moscou en mars. Lexé-

Aspect total du batiment tel qu’il sera rigoureusement exécuté

cution commenga au printemps, Toutes ces
tractations ont été failes dans la plus notoire ob-
jectivité, Les questions d'esthétique furent lais-
sées enticrement au choix des architectes. Par
contre, fut exigé d'eux, le maximum des ap-
ports techniques diis au progres, de facon a
constituer a Moscou une véritahle démonstra-
tion darchiteciure contemporaine  hasée  sur

les acquis de la science moderne,
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CENTROSOYUS a MOSCOU 1928
{Projet TI)

Un burean Vue en perspective

Un plan d’urbanisation générale des envirens du palais
du Centrosoyus (& droite le palais)

W Ll ganad,

e . .
! S{'l-,, R %

Rez-de-chaussée
(6) Garages
(8) Vestiaires
{10 et 9) Salles du Club
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Rez-de-chaussée

Premier étage avec grands
vestiaires (3 et 4)
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CENTROSOYUS a MOSCOU 1929

CHAUFFAGE ET VENTILATION

Une maison: des planchers éclairés.

Pour quoi faire ? Pour v vivre,

Quel est le fondement de la vie ? Respirer.

Respirer quoi? Chaud, froid, sec ou humide ?

Respirer un air pur d'une tempéraiure constante et d'une humidi-
fication régulitre.

Or les saisons sont chaudes ou froides, séches ou humides. Les pavs
sont tempérés, glacés ou tropicaux.

Chaque pays batit ses maisons en fonction de son climat,

A cette heure d’interpénétration générale, de techniques scientifiques
internationales, je propose: une scule maison pour tous pays, tous cli-
mats: la maison & respiralion exacte,

J'installe une usine & air exact. C'est une petite entreprise, quelques
petits locaux; je fabrique de I'air & 18 degrés d'une humidification con-
forme aux besoins de la saison. Par un ventilateur, je souffle cet air
dans des gaines judicieusement disposées. Des movens de délenic de
cet air ont été créés annulant tout courant d’air. L'air émane. Ce régime
a 18 degrés de température sera noire systéme artériel. J'ai disposé un
systéme veineux. ]'absorbe au moven d'un second ventilateur la méme
quantité d'air. Un circuit s’établit. L'air respiré et rcjelé revient a l'usine
a air exacl. La, il passe par des bains de potasse ol il perd son car-
bone. 1l passe par un ozonificateur qui le régénére. I1 vient aux batteries
qui le... relfroidissent, s'il s’est trop chauffé dans les poumons des
habitants.

Je ne chauffe plus mes maisons, ni méme l'air. Mais un flot abondant
d’air pur & 18 degrés circule réguliérement a raison de 80 litres par
minute et par personne,

Et voici le second temps de |'opération:

Comment, questionnerez-vous, volre air sortant a 18 degrés de « ['usine
a air exacl » conservera-t-il sa températurc en se dispersant dans les
locaux, §’il fait 40 degrés de froid, ou 40 degrés de chaud?

Réponse: ce sont les « murs neufralisanis » (notre invention) qui vont
cmpécher cet air & 18 degrés de subir quelqu'influence que ce soit. Ces
murs neutralisants, nous avons vu qu’ils sont en verre, en picrre ou
mixtes. Ils sont formés d’une double membrane laissant entre elles un
vide de quelques centimétres. Je dessine, sur le troisiéme dessin, ce vide
qui entoure la maison sous les pilotis, sur les facades, sur le toit-terrasse.

Une autre petite usine thermique a été installée, chaudiéres et frigori-
féeres. Deux ventilateurs, un refoulant, I'autre aspirant. Un circuit.

Dans cet étroit intervalle des membranes, on chasse de l'air briilant
si c’est & Moscou. Résultat: on a réglé de telle facon que la paroi interne,
la membrane intérienre conserve une température de 18 degrés. Et voila!

La maison russe, parisienne, de Suez ou de Buenos-Avyres, le paquebot
de luxe qui traverse I'Equateur, seront hermétiquement clos. En hiver,
il y fait chaud, en été il y fait frais, ce qui veut dire qu'en permanence,
il y a 18 degrés d'air pur et exact a 'intérieur.

La maison est hermétique! Nulle poussiére désormais n'y pénétre. Ni
mouches, ni moustiques. Pas de bruit.

Le Corbusier: « Précisions 1929 ».

(Projet d'exécution)

La fagade principale
Le ehauffage du palais: on voit iei Vorganisation de distributiom
de 'air purifié, & température constante






CENTROS0OYUS a4 MOSBCOU 1928 (Projet d’exécution)

Le hall prineipal et les vestiaires
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Coupe sur le vestibule et la grande salle
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Facades
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«OTTE MONDIALE» 1929

L& mondiales. J-\_ti ~i‘m:rl la ville de Genéve, le lac de Geneve et les Alpe Bn automne 1929 ce Diorama en couleur ¢tail exposé & Geneéve pandant celte
célebre assemblée de la 8. d. N, oi Briand prononeait son grand discours sur les «IStats-Unis de 1'Euroj

Digrama de «la
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