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11 De Architectura si presenta come un trat-
tato eclettico — un tentativo di costituire
una sintesi organica delle acquisizioni teo-
riche greco-ellenistiche e dei dati desunti
dalla pratica dell'zrs aedificatoria — e nello
Stesso tempo come un testo canonico, s¥m-
ma articolata e composita, ricca di innume-
revoli implicazioni e suggestioni, comun-
que unica testimonianza dell’elaborazione
di teorie architettoniche dell’antichita clas-
sica. L'opera di Vitruvio anticipa in senso
umanistico la centralitd della figura del-
I'architetto e della sua arte, ed esprime co-
me presupposto irrinunciabile I'esigenza di
un’armonica sintesi del sapere e della co-
noscenza che lo renderanno non un sempli-
ce organizzatore e codificatore di uno spa-
zio, ma il suo interprete ed ermeneuta. A
partire dal Quattrocento in avanti il tratta-
to diverra la fonte interpretativa, il model-
lo interlocutorio e il presupposto ispiratore
dei fondamenti teorici dell’arte architetto-
nica, tanto che Vincenzo Scamozzi, archi-
tetto e trattatista veneto del Cinquecento,
dopo una lettura attenta ed assidua del-
I'opera afferma che Vitruvio «ha ragionato
di tutte, o almeno le piu difficili e biso-
gnevoli parti dell'architettura e bisogni
dell’architetto, il che se molti conoscesse-
ro, non cosi facilmente si vanterebbero di
essere architetti, che appena sanno quello
che gli appartiene».
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Introduzione

Ogni forma del linguaggio nelle sue diverse strutture sintat-
tiche, negli equivoci e nella pohscmla della sua articolazione
retorica ¢ allusiva tende a esprimere, attraverso una serie di
processi analogici, le complesse e biunivoche relazioni intercor-
renti tra la sfera strettamente legata al Jogos e quella pid
«concreta» connessa all’aspetto poietico, al ‘‘fare’’. Il prodotto
che scaturisce dalla interazione tra questi due momenti si
traduce in una risultante che é sintesi e forma, sedimentazione
e memoria, dato autonomo che nella dimensione della sua
acquisita alteriti diviene strumento e codice di lettura o di
interpretazione di una realti.

Questa problematica, non estranea al pensiero greco classi-
co, sari ripresa ¢ notevolmente arricchita, in ambito architetto-
nico, di nuove e molteplici implicazioni nel periodo dell’'Uma-
nesimo e del Rinascimento, durante il quale si assisteri a
un’ampia diffusione dell’opera vitruviana, sentita come una
preziosa testimonianza del sapere prodotto dall’antichici clas-
sica. Ne verranno infatti ricercati e valorizzati gli aspetti pid
suggestivi rintracciabili in un percorso sotterraneo, a volte
impercettibile e frammentario che accompagna gran parte del
De Architectura, benché troppo spesso 1’aridita del dato tecni-
co, la minuzia puntigliosa e quasi ossessiva costituiscano, per
cosi dire, un elemento di disturbo che impedisce di cogliere o
di individuare un sicuro indizio di continuitd nella esposizio-
ne, talora anche contraddittoria, di una ‘‘teoria vitruviana’’
consapevolmente ¢ organicamente fedele a se stessa.

E quest’ultimo I’elemento che piG di altri ha meritato
all’autore la cattiva fama di inconsapevole e poco accorto
compilatore di dottrine altrui, apprese il pia delle volte attra-
verso fonti indirette, mediante un approccio manualistico con
opere di carattere divulgativo'. Ma tale limite ha innegabil-
mente costituito anche il pregio dell’opera, nel senso che
I'indeterminatezza di taluni assunti, unitamente alla comples-
sitd tematica che non poteva trovarsi racchiusa in una visione
epicentrica ¢ monolitica, pena una sconcertante banalizzazio-
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ne, hanno consentito, nel corso del tempo, varie ipotesi di
lettura e diverse soluzioni a seconda di come mutassero i punti
di vista nell’ambito della contestualizzazione storica.

Un’opera “‘aperta’’, quindi, che, pur partendo dalla esigen-
za di una rigorosa codificazione canonica di generi e di stili e
dal dichiarato intento di fornire uno strumento pratico e
funzionale dell’arte di edificare, non ha tuttavia precluso la
possibilitd ad altri percorsi intetpretativi, alle suggestioni di
quel grande disegno metaforico che vide nel microcosmo della
struttura architettonica, nelle leggi intrinseche e inesplicabili
della proporzione ¢ della simmetria, un termine di relazione
con I'ordine cosmico, con la ricerca di un indizio e di una
perpetuazione dell’Essere-Forma.

Nel labirinto della natura che ha la sua astrazione pil alta,
essenziale, nel mare e nel deserto, luoghi speculati e reciproci,
I'uomo con il suo cotpo costituisce la prima dimensione di
misura, nel senso di individuazione e di delimitazione di un
contesto nel quale I’architettura appare come un grande spazio
scenico dove matura e si consuma il suo destino. Il rapporto
dialettico tra I’ordine e il caos trova la propria determinazione
nella progettualiti teorica e nella «concretezza» della forma che
in quanto apparenza materiata e pallido vestigio soggetto alla
legge del tempo pud aver valore come simbolo di un pid
profondo arcano.

Se ptendiamo pet vero quanto affermato in un frammento
di Kleist pubblicato nel 1959 da H. Sembdner e ciod che gli
uomini si suddividono in due grandi categorie, «coloro che si
intendono per mezzo di metafore e quelli che si intendono per
mezzo di formule», possiamo affermare che il linguaggio
dell’architettura si presenta come la possibile sintesi di questi
due aspetti, in quanto elemento chiave, interprete ¢ imitatore
del segreto meccanismo che regola la natura e in quanto
soggetto a una costante verifica del proprio armonico equili-
brio nel suo processo di assimilazione con essa.

In questo rapporto di reciprociti, per cui nulla pid resta
uguale a se stesso, ma tutto si modifica e viene modificato, ha
luogo una sorta di continua incessante metamorfosi che vede a
un tempo come artefice primario ¢ come strumento la forza
attiva e creatrice dell’'uomo. Nell’esito finale dunque del
prodotto artistico, nel gioco degli artifici che lo hanno reso
possibile ¢ infine nel suo essere collocato dentro un contesto
spaziale che lo delimita, ma di cui egli costituisce un punto di
riferimento, & implicita una serie inestricabile di interrelazioni,
di equivoci e di accordi, armonici e dissonanti a un tempo, che
sottendono il lampo intuitivo del processo metamorfico.
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Ci6 che ha preso avvio come intento mimetico (o0 come pura
creazione?)?, come riproduzione e reinvenzione artificiale ¢
artificiosa di uno spazio, sebbene inizialmente motivato da
un’esigenza pratica, si & immediatamente rivelato forza intera-
gente ¢ modificatrice, ‘‘snaturante’’ anche, fino al punto che
nell’intreccio che si determina tra natura e artificio si sono
sfumati o addirittura persi i connotati e le specificiti dei due
termini; questo almeno in senso qualitativo e sempre da un
punto di vista antropocentrico. Dove !’antropocenttismo &
proiczione di sé, tentativo di rintracciare attraverso la metafora
architettonica il senso di una propria collocazione nello spazio,
punto di mediazione tra I'esigenza di soddisfarc un bisogno
pnmano ¢ nel contempo di sancire una propria *‘esistenziali-

tad’’ ed “‘entitd’’ che trovino legittimazione in senso tempora-
lc, e una continuitad rintracciabile nella perpetuazione e nel
recupero, anche a posteriori, della memoria di sé tramite il
dato archeologico. In questo senso va letta la ricerca di un
canone codificato, di un modulo e di un dato proporzionale di
commisurabilitd, quantificazione di un elemento ‘‘oggettivo’’
che nella ricerca formale e nella articolazione degli esiti combi-
natori ¢ simmetrici diventa espressione qualitativa di un modo
di percepire, di cogliere il nesso tra pura intuizione e razionali-
ta di interpretare. Sulla scorta di queste percezioni, in epoca
rinascimentale, troverd una sua continuiti l'immagine, di
derivazione medievale, dell’architetto-creatore il quale conce-
pisce la propria opera come un insieme armonico che riflette
I’'immensa ordinata atchitettura dell’universo®.

Immerso in un mondo di cui solo si possono intuire le leggi
che lo regolano, I'uomo elabora una teoria che gli consenta di
ricostruire, sulla base della sequenza spazio temporale che lega
la regolariti ritmica di musica e architettura, i rapporti mate-
matico-musicali che presiedono all’intero sistema dell’univer-
so. La perfezione armonica della rappresentazione geometrica
costituisce un valore assoluto che valica i limiti dell’effimero
soggettivo e richiama con un’eco impercettibile il modello,
I'archetipo cosmico di cui egli & espressione.

L’architettura «arte delle arti, unificatrice e regina di tutte le
altre»* non ¢ che la riproduzione di questo sistema di rapporti ¢
diventa I’esemplificazione di questo arcano, arcano cssa stessa
nella astrazione concettuale delle leggi che la regolano, poiché¢,
come afferma I’aristotelico Daniele Barbaro, nel suo commen-
to a Vitruvio

«la matematica ha vita dall’intelletto ¢ quelle arti che si fondano sui
numeri, la geometria ciot e le altre discipline matematiche, hanno
carattere di grandezza e in cid appunto sta la dignita dell’architetturas
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L’architetto vede la propria arte come <una scienza operante
con unitd spaziali: parti queste ultime, di quello spazio
universale della cui interpretazione sc1cnt1ﬁca essi avevano
scoperto la chiave nelle leggi della prospettivas’, ma la soluzio-
ne figurativa dell’opera non & altro che una proiezione del-
I'immaginario dell’artista, la sua capaciti di articolare la strut-
tura della materia attraverso una serie di processi operativi che
diventano gradi di conoscenza volti alla comprensione unitaria
del tutto.

Cosi ai concetti di proportio, di euritmia, di symmetria che
costituiscono i presupposti dell’estetica vitruviana, & intima-
mente connessa la nozione di «ordine architettonicos, come
tentativo di ridurre il molteplice all’uniti attraverso la creazio-
ne di un esdos che sari a un tempo idea, forma ¢ qualitd; da
cui scaturird nella astrazione del sapere matematico e delle
armoniche proporzioni I’eco del bello inteso platonicamente
anche come figurazione del bene. Un’idea di bellezza interiore
che pud essere di ordine spirituale o intellettuale oltre che
estetico formale. In questo ambito la forma architettonica
viene ad interagire con lo spazio ad essa preesistente, e stabili-
sce un rapporto dialettico tra natura e cultura, nella articola-
zione della loro sintesi che si manifesta primariamente, secon-
do il piti armonico degli equilibri, nell’'uomo e nel suo corpo.
Egli, emanazione ¢ metafora del divino, in un rapporto di
autoproiezione ¢ reciprociti, secondo la canonizzazione del-
I'arte classica, continuerd ad esser tale, nella espressione della
sua spiritualitd e del suo intelletto, nel mondo cristiano e
costituird un costante polo di riferimento, un modello univer-
sale.

11 concetto di ordine architettonico quindi, oltre che definire
un rapporto di scambio ¢ di mediazione tra il caos ¢ il cosmo, &
la riproposizione eidetica (logico-intellettuale ¢ mnemonica o
della percezione visiva) dell’idea di bellezza intesa come equi-
librio proporzionale defivantc dalla figura umana e come
prodotto e csprcss:onc del suo universo culturale®. Esso diviene
la «chiave musicales’ dell’architettura dove risiede implicita-
mente, sotto forma di immaginazione ¢ di prefigurazione di
un modello fantastico, la perfezione del dato architettonico, la
cui bellezza puo essere colta nella sua essenza dai nostri due
sensi spmtualx la vista e 'udito attraverso i quali la nostra
anima stessa ricerca la proporzxonc’ Discrimine ideale delle
due polanti archetipiche da cui si snodano e si contrappongo-
no la ricerca dell’ordine apollineo e le pulsioni del dionisiaco
che si traducono rispettivamente nell’ordine del tempio e della
capanna ¢ nel ‘‘disordine’’ del labirinto e del giardino, esso & il
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possibile fondamento per una ricomposizione della tessitura
del corpo architettonico, in cui I’architettura come una *‘poeti-
ca dell’apparenza’’ indica quasi una nuova dimensione della
realta dentro e oltre la natura.

I testo vitruviano che di per sé non contiene in forma
dichiarata e consapevole nessuna di queste implicazioni si &
perd inaspettatamente rivelato il mezzo e la fonte ispiratrice, o
quanto meno il punto di riferimento, di varie elaborazioni
teoriche e concettuali, soprattutto a partire dal secolo quindi-
cesimo. Sard Leon Battista Alberti a dare un contributo essen-
ziale alla conoscenza del trattato, nonostante la sua posizione
estremamente critica sia rispetto al Pcdcstrc registro linguistico
che alla sua impostazione generale™. Egli ricalcando nella sua
opera il concetto vitruviano di simmetria ¢ proporzione conte-
nuto nel primo capitolo del terzo libro, definird la bellezza:
«un concerto di tutte le parti accomodate insieme con propor-
zione e discorso, in quella cosa in che le si ritruovano; di
maniera che & non vi si possa aggiungere o diminuire, o mutare
cosa alcuna, che non vi stesse peggio»'’.

Ma gii nel secolo tredicesimo il vescovo di Mende, Gugliel-
mo Durantis, aveva ripreso il riferimento vitruviano alla stretta
relazione tra le proporzioni del corpo umano e quelle del
tempio, cogliendo la stessa analogia in rapporto alla pianta
della chiesa, e in Alberto Magno sono rintracciabili riferimenti
a quella prima parte del sesto libro del De Architectura in cui
viene sviluppata la correlazione tra le variazioni climatiche e le
diverse caratteristiche del temperamento umano. Nel trattato
del Filarete del 1464 troviamo ancora un preciso accenno alle
armoniche proporzioni del corpo umano come modello e
patametro creato dal primo architetto della natura: Dio. Nel-
I’opera di Francesco di Giorgio Martini la teoria vitruviana del
corpo modello di perfezione viene estesa fino a coincidere
analogicamente con I'idea della pianta urbana:

«Siccome dice Vitruvio tutta I’arte ¢ la ragione tratta essere dal
corpo umano ben composta e proporzionata... Parmi di formare la
citta rocca e castello a guisa del corpo umano e che al capo la rocca sia,
le braccia le sue aggiunte e recinte mura, le quali circulando partita-
mente leghi il resto di tutto el corpos.

La famosa figura vitruviana inscritta nel cerchio e nel qua-
drato ripresa e interpretata da Leonardo e da Fra Giocondo sari
inserita in un contesto metafisico nel De Divina Proportione di
Luca Pacioli il quale riferendosi a Platone, ad Euclide e a
Vitruvio afferma:
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«Dal corpo umano ogni mesura con sue denominazioni deriva ¢ in
esso tutte sorti de proporzioni ¢ proporzionaliti se ritrova con lo deto
de I’Aliissimo mediante li intrinseci secreti de la natura [...] ¢ cosi
come dice el nostro Vetruvio, a sua similitudine dobiam proporziona-
re ogni edeficios.

E nel De Harmonia Mundi Totius del ncoplatonico France-
sco Zorzi questa figura verrd interpretata come simbolo délla
geometria mistica che stabilisce il termine di mediazione e il
rapporto tra I’anima ¢ Dio. Nella architettura allegorica della
Hypnerotomachia Poliphili di Francesco Colonna sono ugual-
mente riscontrabili elementi ripresi dal trattato di Vitruvio.
Andrea Palladio clabora il concetto di simmetria gia presente
nel trattato dell’ Alberti e, nel definire la forma rotonda come
la pit opportuna per un edificio sacro, richiama la teoria
esposta nel De Architectura sulla necessatia corrispondenza tra
la forma e la disposizione del tempio e le specifiche caratteristi-
che della divinita".

Il rapido accenno di Vitruvio a questo proposito, dettato da
una logica prettamente pragmatica ¢ utilitaristica secondo i
criteri della semplice funzionalitd distributiva degli spazi nel-
I’economia del tessuto urbano, troverd un notevole arricchi-
mento nel quarto libro della trattazione palladiana, dove I'eco
della cosmologia platonica del Timeo" si articolerd nella indi-
viduazione della pianta rotonda come la pill consona a richia-
mare I’idea della perfezione divina, individuata nella figura
circolare che non avendo né inizio né fine e presentando tutte
le parti simili tra loro ed equidistanti dal centro ¢participano
della figura del tuttos. Cosi I’elemento geometrico, la pura
astrazione del concetto matematico e I'insieme delle relazioni
che regolano I'universo come un tutto armonico, conducono
alla formulazione dell’idea di Dio che trova la sua espressione
simbolica e concettuale nella figura geometrica del cerchio ¢
della sfera, secondo un principio intuitivo che ha la sua matrice
nella poesia orfica'. Il problema della comunicazione imme-
diata tra I'uomo e la diviniti viene risolto tramite 1’astrazione
del rapporto simmetrico proporzionale che gid in Vitruvio
aveva la sua formulazione nella espressione modulare del
numero petfetto ricavato dalle armoniche proporzioni tra il
corpo ¢ le sue parti, che diventeri nella cultura umanistica lo
specchio dell’ordine cosmico, espressione della universalitd
divina concretizzantesi nella euritmia del disegno architettoni-
co, tanto che il Cesariano, riprendendo il tema del simbolismo
antropomotfico da lui gid affrontato a proposito del primo
libro di Vitruvio, diri all’inizio della trattazione sui templi:
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<E perd ciascuno che intende di affigurare vel formare qualunque
corpo di qual gencrazione si vuole, como & necessario in ogni opera de
I'architettura ¢ praccipue per pill venusta ¢ decorazione, convenc
usare le simmetrie euritmate in le sacre acdes'.

Ma il concetto di armonia oltre che in riferimento alla
struttura architettonica lo troviamo espresso in Vitruvio anche
riguardo alla formazione culturale, professionale ed etica del-
I'architetto che diviene quasi il depositatio e I’ Artefice di
un’organica ricomposizione del sapere, in nome della univer-
salitdi e della scientificita della sua disciplina®. Egli deve
possedere tali doti morali e capaciti tecnico-scientifiche che
non lo discostano di molto dal profilo ideale che ne viene
tracciato nella Hypnerotomachia Poliphili dove si afferma a
proposito dell’architetto che

«oltra la dottrina sia bono, non loquace, benigno, benevolo, mansue-
to, patiente, faceto, copioso, indagatore cutioso, umvcrsalc ct tardo:
tardo pertanto io dico per non essere festino alla menda»'’.

Vitruvio nell’intento di porsi come figura intellettuale orga-
nica che contempla, nella completezza e nella articolazione
della propria arte, un sapere comprensivo di ogni dottrina,
secondo la spinta delle tendenze ellenistiche, sconta d’altro
canto un ruolo di subalternita rispetto alla tradizione culturale
ancora dominante al suo tempo, che guardava con distacco, se
non con disprezzo a un sapere pratico quale era quello legato
alla echne architettonica.

Ancora Seneca contestava 1'affermazione di Posidonio di
Apamea, secondo cui la filosofia avrebbe contribuito a svilup-
patre e ad affinare nell’uomo I'arte di costnursx delle abitazioni
¢ affermava in un’cpistola a Lucilio'® che certamente felici
furono i tempi in cui non esistevano né architetti né decoratori.
Secondo il suo pensiero infatti la filosofia non poteva essere
riduttivamente finalizzata a un concetto evolutivo di progresso
tecnico o al conseguimento di qualche invenzione o scoperta,
quando invece compito del saggio era quello di indagare i
scgreti della natura e di scoprirne le leggi, c il fine della
filosofia doveva consistere nella ricerca della virtd e nella
pratica della libertd. Gia con le prime forme di evoluzione
della vita materiale dell’'uomo avevano avuto inizio la dissolu-
tezza ¢ la corruzione dei valori etico-morali; e il prodotto della
sua cultura, il frutto della sua emancipazione dalla schiavitd
del bisogno coincidevano con il fattore trasgressivo con la
violazione di un tabi per cui inevitabilmente si imponeva la
necessitd della dura espiazione. Ma a Vitruvio nella dimensio-
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ne del suo eclettico pragmatismo, interessava affermare, sul-
I'onda dell’influenza posidoniana e di un dibattito culturale
che si radicava gid in ambito petipatetico fin dal quinto secolo
a.C., I'idea di un modello enciclopedico che ben si adattasse
alle esigenze di politica culturale del principato di Augusto. In
questo contesto, connesso con |’esigenza di costituire in termi-
ni di autonomia la formazione culturale dell’architetto, & il
presupposto ideale del concetto di auzarcheia del saggio espres-
so da Vitruvio nella prefazione al sesto libro laddove racconta
di come il filosofo Aristippo, scampato a un naufragio in
seguito al quale era stato sbattuto sulla spiaggia di Rodi,
avendo perso tutto quanto possedeva, seppe tuttavia fronteg-
giare la situazione e provvedere a sé€ ¢ ai suoi compagni facendo
ricorso all’unica vera risorsa inesauribile e inattaccabile anche
dall’alterno avvicendarsi della sorte: il sapere.

Naturalmente anche per I’architetto il percorso non si limita
all’acquisizione di una serie di consigli pratici, alla pura appli-
cazione delle regole che presiedono ad una corretta sintassi
architettonica, ma implica anche un tirocinio, per cosi dire
iniziatico, attraverso il quale ha luogo la sua corretta formazio-
ne. Il suo compito & gid da Cicerone' assimilato ¢ comparato
con quello del creatore del mondo. Concezione questa presen-
te anche nel nono libro di Vitruvio in cui si afferma che la
natura ha creato il mondo secondo una regola architettonica, e
nel capitolo sui venti®, che richiama la stessa immagine del-
I’architetto imitatore di dio in quanto & in grado con le sue
invenzioni e scoperte tecnico-scientifiche di riprodurre i feno-
meni della natura.

A pid riprese dunque Vitruvio esprime la sua concezione
dell’architettura come di un’arte che imita la natura, che & per
lui sinonimo dello spirito divino ¢ pone con enfasi evocativa
I’accento su questo aspetto allorché afferma che solo colui il
quale sia giunto, grazie a una formazione culturale completa e
univetsale, ad summum templum architecturae, pud veramen-
te definirsi architetto. Di qui la sua esigenza di nobilitare una
professione considerata marginale in quanto limitata a un
tecnicismo empirico e quindi, ricuperando I’elaborazione dot-
trinaria prodotta dal classicismo e dall’ellenismo, di costituire i
fondamenti teorici della scientia architettonica, facendo pro-
prio, in questo caso, il concetto ciceroniano dell’artista che sa
guidare la propria mano realizzando un’idea progettuale, una
spectes pulchritudinis che egli ha in mente. Intuizione di
matrice platonica che ritroviamo presente nel commento del
Barbaro al primo libro di Vitruvio, dove si afferma che
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'artefice opera prima nell’intelletto, et concepe nella mente, et
poi segna la materia esteriore dell’habito interiore. Specialmente
nell’ Architettura percioch’ella sopra ogn’arte, significa ciod rappre-
senta le cose alla virtds.

Si tratta del tentativo di avviare una sintesi tra il fare
operativo che ha il proprio supporto nel dato dell’esperienza e
la dimensione dell’idea soggettiva che I'artefice proietta nella
forma dell’ordine architettonico. Il prodotto artistico diventa
in questo caso quasi un percorso per giungere alla sapienza
attraverso il lungo apprendistato pratico teorico all’insegna
della virti e della modestia che inevitabilmente devono funge-
re secondo Vitruvio da corollario alla missione dell’architetto.

Naturalmente la sua arte, che sul piano della teorizzazione e
della codificazione trattatistica sconta la inadeguatezza e talora
la mancanza di un vero e proprio linguaggio specifico e
specialistico, ricorrendo egli frequentemente a calchi e impre-
stiti dal greco, deve conquistarsi a poco a poco una sua
autonomia ¢ una sua digniti fino a divenire espressione di un
atteggiamento e di un modo di essere onnicomprensivi; e sard
quest’ultimo I'elemento che consentiri alla cultura dell’'Uma-
nesimo di ritrovare in Vitruvio una sorta di legittimazione
storica che permetta all’artista di assumere e ricoprire il ruolo
di «intellettuales. Il suo trattato costituird per gli uomini di
cultura del Quattrocento la fonte in grado di fornire molteplici
spunti ed exempla ideali a conferma dei loro orientamenti
culturali®’. Essi considerarono il corpus vitruviano come un
prodotto organico e strutturato che fungeva da testimonianza e
da interprete di un’attiviti costruttiva di cui costituiva anche il
nesso ¢ il codice espressivo nell’ambito di una dialettica diacro-
nica, ovviamente rivisitandone e rileggendone gli elementi di
teoria estetica alla luce delle tendenze neoplatoniche e neopi-
tagoriche. In questo viene avvalorato il significato cosmologico
¢ universalistico di alcuni assunti che troveranno un naturale
risvolto nell’ambito della tradizione ermetica. Sembra del
resto che gid nei secoli precedenti I'opera di Vitruvio circolasse
rilegata unitamente ad altri testi che trattavano del simbolismo
numerico, quali il Somnium Scipionis di Cicerone o i trattati
sulla musica di Agostino e di Boezio™.

Proporzione ¢ armonia, perfetta simmetria dell’astrazione
geometrica e accordo musicale di astri ¢ pianeti, questo accen-
no quasi incidentale contenuto nel quinto libro di Vitruvio,
dopo una sua sintetica esposizione della teoria armonica di
Aristosseno, si colloca sulla linea di una tradizione ben consoli-
data nell’antichiti e che aveva trovato una organica sistematiz-
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zazione nell’opera platonica. Nel Timeo si dice chiaramente
che «quanto ai rapporti dei numeri, dei movimenti e delle altre
proprieti, dio, dopo avere in ogni parte compiuto queste cose
con esattezza, fino a che lo permetteva la natura della necessita
spontanea o persuasa, collocd dappertutto la proporzione ¢
I’armonia»™, e nei passi precedenti viene esposta la teoria dei
numeri che indicano le sette parti dell’anima formando due
proporzioni geometriche che hanno come primo termine co-
mune l'unitd. Benché la teoria vitruviana sulla proporzione
non sia né completa né dcttaghata ¢ manchi per certi aspetti di
una sua coerenza®, tuttavia essa costituisce un punto di riferi-
mento che ad csempio il Barbaro utilizzera per sviluppare, nel
suo commento al terzo libro, la teoria sulla classificazione dei
rapporti numerici, dalla quale si pud desumere che il numero &
espressione di un divino potere quando venga rispettata I’ar-
monia della proporzione da dove ha origine la bellezza e pid
ancora «né si pud dire che sia cosa pill ampia nella fabbrica di
questa universiti, che noi mondo chiamiamo, della convene-
volezza del peso, del numero, et della misura, con la quale il
tempo, lo spatio, i movimenti, le virtd, la favella, lo artificio,
la natura, il sapere, et ogni cosa in somma divina, et umana, &
composta, cresciuta et perfettas.

Questa & la tematica che sta alla base dei rapporti spazio
musicali nel periodo del Rinascimento in cui si inserisce la
precettistica vitruviana sintetizzata in quella precisazione se-
condo la quale anche gli astrologi rappresentano, con lo stesso
schema da lui descritto per tracciare la pianta del teatro, i
dodici segni dello Zodiaco in base al calcolo del rapporto
musicale degli astri.

I teatro diventeri la nuova espressione dell’ideale armonico
proporzionale di derivazione neoplatonica, simbolo per eccel-
lenza dell’equilibrio dei rapporti ¢ dell’universalitd del cosmo.
Questa & la parte del De Architectura che forse pin di altre avrd
il suo prolungamento nella corrente dell’ermetismo ¢ il suo
elemento di continuiti e di contatto con I’arte della memoria.
1l teatro assume in questo ambito la funzione emblematica per
cccellenza della rappresentazione unitaria e simbolica di tre
fondamentali aspetti che accompagnano il sottinteso metafori-
co e mimetico della concezione cosmologica: il rapporto ma-
crocosmo-microcosmo, 1’equilibrio armonico di suoni e segni,
I’astrazione della figurazione geometrico spaziale. Se il foro, la
piazza, & all’interno della struttura urbana il luogo primario e
rappresentativo per la funzionalitd stessa della cittd il teatro
ricopre in questo contesto una valenza assolutamente simboli-
ca, dove le tensioni si proiettano e si scaticano proprio attraver-
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so la sua funzione mimetica; esso ¢ il polo di aggregazione a un
tempo oggettiva, in senso collettivo, ¢ soggettiva, in senso
strettamente legato all’esperienza individuale, dove si pratica e
si consuma il rituale del rispecchiamento; & la struttura che,
funzionale in un primo momento al soddisfacimento di un
bisogno in cui si evidenziano e acquistano estensione e corpo-
reitd le immagini del pensato o del desiderato, diventa poi esso
stesso sistema autonomo che a sua volta innesca e produce
nuove dimensioni di nuove realtd, relativizzando a un tempo ¢
assolutizzando altre forme, altri possibili modi di essere.

1l teatro & il luogo per certi aspetti assimilabile al labirinto, o
ad una sorta di hortus conclusus dove lo spazio opportuna-
mente ¢ volutamente limitato e circoscritto si pué dilatare
all’infinito in una innumerabile serie di possibilitd combinato-
tic ¢ in quanto tale, meglio di altre forme della struttura
architettonica, pud essere assimilato all’elemento spirituale,
oggi potremmo dire inconscio e metasensibile, e all’intelletto e
all’astrazione delle sue forme.

1 teatro riproduce gli aspetti pid significativi di ogni forma
del reale tragica e non, diventa esemplificazione, paradigma e
trasmissione di una memoria storica collettiva che unifica in
una situazione acronica, in uno spazio irreale ¢ immaginario,
I'intuizione e il dramma della conoscenza. Esso inoltre, diver-
samente dal tempio o dall’edificio sacro, che sono luoghi per
eccellenza deputati a fungere da mediazione col divino, in
quanto sede stessa del divino, rappresenta il punto di sedimen-
tazione e di astrazione della metafora umana che, per interpre-
tarsi ¢ entrare in contatto con la simbologia universale, ha
bisogno della mediazione magico-taumaturgica, della decodi-
ficazione di un linguaggio misterico che trova ancora una volta
la sua esemplificazione nei rapporti geometrici, nella riprodu-
zione armonica che combini suoni ¢ segni secondo lo schema
che regola I’equilibrio cosmico degli astri ¢ dei pianeti.

Il teatro classico descritto da Vitruvio nel quinto libro del
suo trattato rispecchia le proporzioni del mondo®. La sua
struttura circolare e la disposizione delle sette corsie dell’axd-
torium e dei cinque ingressi che danno sulla scena sono
determinati, per come risulta dalla ricostruzione fatta dal
Palladio e inserita nel commento del Barbaro®, dai vertici di
quattro triangoli equilateri inscritti in una circonferenza al cui
centro & il centro dell’orchestra. Questi triangoli corrispondono
ai #rigona che gli astrologi inscrivono dentro il cerchio dello
Zodiaco” e quindi la forma circolare del teatro tispecchia lo
Zodiaco, mentre i sette ingressi dell'suditorium e i cinque
della scena corrispondono ai suoi dodici segni e ai quattro
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triangoli che li collegano. Nella ricostruzione palladiana la
scena classica era vista ¢ progettata secondo un criterio che
rispecchiasse le proporzioni del mondo, una fsbrica mundi.
Ma lo stesso schema ritroviamo anche nelle descrizioni ¢ nelle
ricostruzioni dei «teatri della memoria», da quello di Giulio
Camillo Delminio, a quello di tradizione inglese, di Robert
Fludd, al Globe Theatre®.

Il teatro dunque come luogo in cui si incontrano le parole e
le immagini, i nomi delle cose ¢ la loro simbologia & una
struttura ricettacolo dove trovano collocazione all’interno di
uno spazio concreto i momenti ¢ le situazioni che si succedono
in un flusso continuo di accadimenti. E un Jocus memoriae di
cid che nel corso del tempo si & prodotto attraverso un processo
di sedimentazioni successive dei dati pil significativi dell’espe-
rienza; e la perfetta armonia, la rispondenza simmettica delle
sue forme geometriche diventano I’espressione simbolica ¢ la
chiave di lettura e di interpretazione dell’universo, specchio di
una memoria dove sono conservate le passioni e le ansie
spirituali.

Secondo la ricostruzione che ne fa Frances Yates? il «teatro
della memoria» di Giulio Camillo Delminio, pur apparendo
come una distorsione del piano del teatro reale di Vitruvio,
tuttavia rispecchia nella sua struttura architettonica le divine
proporzioni del mondo. Egli attud un riadattamento dello
schema vitruviano finalizzandolo alla creazione di una serie di
luoghi della memoria e per ottencte cid trasferi I'idea delle
cinque porte situate sul retro della scena, per dove entravano ¢
uscivano gli spettatori, dal froms scaemae alle immaginarie
porte decorate delle corsie dell’auditorium, praticamente in
corrispondenza dei posti normalmente occupati dal pubblico
in un teatro tradizionale. Questo edificio di memoria che aveva
funzione di fissare nella mente la veritd eterna racchiuderd
armonicamente in sé l'universo che dalla Causa Prima si
estenderi attraverso gli stadi della creazione e presenterid da
una superiore fonte di sapere una visione del mondo ¢ della
natura delle cose, come

«sc noi fossimo in un gran bosco et havessimo desederio di ben
vederlo tutto, in quello stando, al desiderio nostro non potremmo
soddisfare: percioché la vista intotno volgendo, da noi se ne potrebbe
veder se non una piccola parte, impedendoci le piante circonvicine il
vedere delle lontane: ma se vicino a quello vi fosse una erta, la qual ci
conducesse sopra un alto colle, del bosco uscendo, dall’erta comincia-
femo a veder in gran parte la forma di quello; poi sopra il colle ascesi
tutto intiero il potremmo raffigurare. Il bosco & questo nostro mondo
infetiore, I'erta sono i cieli, et il colle il sopraceleste mondo. Et a voler
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bene intendere queste cose inferiori & necessario di ascendere alle
superiori: et di alto in gid guardando, di queste potremo haver pid
certa cognitiones.

Il tema della memoria & presente in Vitruvio nella sua
prefazione al quinto libro, dove egli accenna alla ratro cubica
dei Pitagorici. 1l cubo, egli dice, una volta gettato, come un
dado, poggia saldamente su di una delle sue facce, cosi il libro
o il poema composto di un numero cubico di versi resta ben
fisso nella mente. E precisa anche che nella tradizione dei
comici greci valeva la regola di interrompere la lunghezza di un
atto inframmezzandovi le parti corali in modo che I’'azione
fosse suddivisa secondo una proporzione cubica. Uniforman-
dosi quindi a questo criterio egli decise di articolare e suddivi-
dere il suo trattato in modo da renderne pid accessibile ai
lettori il contenuto di per sé oscuro e inusitato. La stessa
ripartizione in dieci libri, dove il dieci & il numero perfetto
formato, in base al sistema di Filolao, dalla zetras e dalla hexas,
appare abbastanza emblematica. La sua ricostruzione sistema-
tica ¢ classificatoria del materiale, dei dati e delle conoscenze
acquisiti, 1’organizzazione ¢ la disposizione su fondamenti
teorici di tutti quegli elementi che costituiscono e producono
un sapere si articolano almeno intenzionalmente con un ordine
logico strutturato anch’esso nel rispetto di canoni e principi
analoghi a quelli che caratterizzano nell’impianto della sim-
metria ¢ della proporzione la metafora dell’arte architettonica.
Egli vuole insomma disporre la materia in modo da enucleare e
far apprendere quei presupposti scientifici che costituiscono la
base ideale su cui si fonda e si svolge il sapere dell’architetto,
fino al punto in cui «il discorso scientifico arrivi 2 svilugparc
dal suo interno !'edificio formale che lo costituisce»®. La
trasmissione di questo sapere va affidata a un’opera che nella
sua conformazione sistematica e diairetica garantisca, oltre che
un’agevole e pratica consultazione, anche una possibilita di
interiorizzazione ¢ di assimilazione tramite moduli ¢ schemi
facilmente memorizzabili. 1l trattato si innesta cosi per la sua
complessa organizzazione in una tradizione di ‘‘genere’’ giid
sperimentata da Catone e da Varrone, che fungono da modello
strutturale, ma ricupera anche gli aspetti di una formazione
‘‘tetorica’’ che costituiranno il punto di sutura forse labile e
sfumato coincidente con la rivisitazione di questo testo da
parte degli ambienti neoplatonici e neopitagorici. Si sa da

"Quintiliano che Metrodoro di Scepsi aveva fondato il suo
sistema di memoria sui dodici segni dello Zodiaco® ¢ il nono
libro di Vitruvio che nel proemio riprende il teorema di
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Pitagora, il sistema di duplicazione del quadrato di Platone, la
duplicazione del cubo e la teoria di Archimede sul volume ¢ la
densitd dei cotpi, & dedicato alla gnomonica e contiene una
dettagliata esposizione dell’ordinamento dell’'universo, con la
descrizione delle orbite dei pianeti, delle fasi lunari, del
passaggio del sole attraverso le costellazioni e con riferimenti
astrologici, in particolare agli oroscopi caldei. Nel suo comples-
so e in riferimento al resto dell’opera questo libro, che per altri
aspetti presenta varie lacune, imprecisioni e contraddizioni®,
non appare né equilibrato né armonico e il motivo di questa
sproporzione pud essere individuato nella moda culturale che
vedeva in epoca repubblicana il continuo fiorire di trattati
scientifici ¢ di poemi didattici, dai Phaenomena di Arato
tradotti da Cicerone, al poema di Lucrezio, alla diffusione dei
numerosi opuscoli del neopitagorico Nigidio Figulo, imbevuto
di occultismo e di astrologia, che non fu certo estraneo a
Vitruvio. Ma si pud anche facilmente intuire perché esso,
unitamente a varie altre parti del De Architectura possa aver
fatto da tramite e creato il presupposto per una interpretazione
¢ una riutilizzazione di alcuni suoi enunciati nell’ambito della
tradizione neoplatonica rinascimentale.

Nella Utriusque Cosmi... Historia di Robert Fludd che
contiene una dettagliata descrizione delle analogie tra macro-
cosmo € microcosmo rientrano una serie di spunti e di riferi-
menti vitruviani®’. Egli elabord tra I’altro un sistema di memo-
ria fondato sulle orbite celesti, lo Zodiaco e le sfere planetarie;
inoltre il suo interesse per le macchine ¢ la meccanica, rivela
forti connessioni col nono e col decimo libro di Vitruvio, il
quale ci presenta una visione dell’universo concepito come un
grande meccanismo in cui ruotano incessantemente ¢ con moto
regolare il ciclo, gli astri ¢ la terra; mentre all’inizio del decimo
libro egli afferma esplicitamente che il modello di ogni conge-
gno meccanico & fornito dalla natura. E ispirandosi ad essa che
gli antichi elaborarono e costruirono le prime macchine che si
rivelarono strumento di conoscenza e di trasformazione e
quindi di dominio da parte dell’'uomo, attraverso un costante
processo di emancipazione dal bisogno. Concezione che ritro-
veremo come premessa ai fondamenti della scienza moderna
che fondendo il meccanicismo atomistico con la teoria mate-
matico geometrica di origine pitagorico platonica immaginerd
la natura come una grande macchina creata da un sommo
architetto secondo leggi matematiche.

In quanto parte della natura I’'uvomo ha cercato di interpre-
tarla individuandone delle costanti, fissando delle leggi e dei
canoni o astraendone dei valori che fossero per lui in qualche
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modo un parametro ¢ un punto di riferimento. Ha dunque
costantemente cercato di stabilire un contatto e una interrela-
zione tra I’elemento naturale e il prodotto della sua cultura,
che da un’epoca all’altra si @ manifestata attraverso le forme
della conoscenza simbolica, tramite !'arte quindi o tramite
I’astrazione metafisica o tramite la teoria scientifica, ciascuna
con un linguaggio suo proprio, mirando alla costruzione di
una forma in grado di raggiungere ed esprimere attraverso se
stessa il sublime, simbolo e manifestazione di un’idea, di una
conoscenza universalmente valida.

Luciano Migotto
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Le scarne notizie riguardanti la biografia di Vitruvio sono
per lo pia desunte da alcuni accenni presenti nella sua opera,
che egli compose in eti ormai avanzata, quando poteva usu-
fruire di un vitalizio assegnatogli grazie all’interessamento di
Ottavia, sorella di Augusto, come compenso per la sua attivitd
di sovrintendente alle macchine belliche, nell’esercito di Cesa-
re. La sua esperienza era maturata attraverso !’ esercizio dell’at-
tivitd professionale che, come egli stesso tiene a precisare (V, I,
6-10) si concretizzd nella realizzazione della basilica di Fano'.

Nella sua opera teorica egli fara confluire tutta I'arte ¢ la
dottrina prodotte dall’esperienza del classicismo e dell’elleni-
smo. Contemporaneo di Varrone, di Cicerone, di Lucrezio e
un po’ pitl vecchio di Orazio, nacque presumibilmente nei
ptimi anni del I sec. a.C.?, mentre la composizione del De
Architectura & da collocarsi nell’arco di anni compresi tra il 27
¢ il 23 a.C. Assolutamente incerto & il luogo della sua nascita:
Formia, Fondi, Verona e Ravenna, Piacenza, Fano, l'area
campana e perfino la Numidia sono di volta in volta, con
diverse motivazioni ipotizzate come possibili cittd natali. An-
che riguardo al nome non si ha una tranquillante certezza se
non per quanto concerne il #omen Vitruvius, mentre il prae-
nomen Marcus che compare nel numero pill consistente di
famiglie di codici ¢ che trova tra gli altri attestazione in fra’
Giocondo e Filandro viene talvolta sostituito dall’altro praeno-
men Lucius, come nel caso dell’edritio princeps Sulpiciana, o
da Aulus, che compare solo in alcuni manoscritti. Pure il
cognomen Pollio & stato da taluni messo in discussione come
possibile interpolazione, sia pure poco probabile, col nome di
Asinio Pollione’ che istitul la prima biblioteca pubblica a
Roma, coi proventi del bottino di guerra conseguito nella
campagna di Illiria del 39 a.C.

Da giovane Vitruvio ricevette una buona educazione che gli
permise di approfondire le sue conoscenze e di dedicarsi con
passione agli studi filologici; non pare comunque che egli
abbia completato la sua formazione culturale in Grecia, come
era allora costume in voga presso i giovani delle nobili famiglie
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romane. Fu invece molto pidt probabilmente in Gallia ¢ in
Spagna, al seguito di Cesare, dopo la cui morte sembra aver
attraversato un periodo di riflusso dovuto certamente alla
situazione di instabilit e di incertezza politica che si venne a
determinare, ma forse anche, come accenna Emilio Gabba®, a
una possibile collusione con I’ambiente dei seguaci di Anto-
nio. In tal caso sarebbe motivata I'insistenza con cui nella
prefazione al primo libro Vitruvio rivendica a sé la continuata ¢
indiscussa fedeltd a Ottaviano ¢ la propria adesione alle sue
scelte politiche, al fine di cancellare ogni ombra che potesse
derivare dal suo comportamento passato. Adesione sostanzial-
mente confermata anche dal fatto che egli fard propri i conte-
nuti della propaganda augustea, inserendosi cosi nel contesto
ideologico e culturale che celebra nella cittd di Roma il punto
di equilibrio, il centro del mondo da dove si irradia il potere
che sancisce la superioriti del popolo italico, in una indiscussa
accettazione dei rapporti di potere, secondo la visione dello
stoicismo posidoniano.

Le aspettative e le speranze di Vitruvio di conseguire fama e
notorieta tramite la sua opera non andarono deluse, sebbene le
testimonianze antiche al riguardo non siano molto numerose ¢
si limitino ad una citazione di Frontino che dedic a Vitruvio il
suo De aguae ductu urbis, a qualche riferimento bibliografico
di Plinio il Vecchio e al compendio del suo trattato curato da
Cetio Faventino e noto col titolo di Liber artis architectonicae o
di Artis architectonicae privatis usibus abbreviatus liber. An-
che nell’ Opus agricolturae di R. Tauro Emiliano Palladio (IV
sec.) sono presenti alcuni richiami ad argomenti trattati nel De
Architectura. Ma nel V sec. Sidonio Apollinare® fard di Vitru-
vio il personaggio emblematico dell’antica architettura. Egli
sari noto dalle testimonianze di Cassiodoro (V sec.), di Isidoro
di Siviglia (VII sec.) e di Eginardo (IX sec.). Per lungo tempo
I'opera vitruviana rimase relegata nelle biblioteche e negli
scriptoria monastici, nota solo a una cerchia ristretta di eruditi,
fino all’epoca carolingia in cui si verificd un nuovo interesse nei
confronti del testo, tanto che il cancelliere di Carlo Magno,
Eginardo, ne auspicava lo studio. Fu in questo periodo che usci
il compendio curato da Rabano Mauro (855) per Lotario Il ed &
a quest’epoca che risalgono i pid antichi manoscritti del De
Architectura.

Si moltiplicarono dopo 1’anno Mille le citazioni e i riferi-
menti al testo di Vitruvio. Pietro Diacono (XII sec.) fece
eseguire o esegul egli stesso una copia del trattato; riferimenti
vitruviani sono rintracciabili nel Livre de portraiture di Villard
de Honnecourt (XIII sec.). Petrarca e Boccaccio ebbero delle
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copie manosctitte del De Architectura che cra conosciuto e
utilizzato anche da altri studiosi della seconda meta del Tre-
cento quali Giovanni Dondi, Nicold Acciaiuoli e Filippo Villa-
ni, il che dimostra come 'opera di Vitruvio fosse gii in
circolazione cinquant’anni prima della sua pretesa scoperta ad
opera di Poggio Bracciolini. Ma sari Leon Battista Alberti
nonostante il suo giudizio non certo compiacente nei confronti
del De Architectura a contribuire alla fortuna e alla conoscenza
del testo vitruviano. Da allora in poi per pitt di tre secoli
I’opera costituird un costante e imprescindibile punto di riferi-
mento, come testimoniano le innumerevoli edizioni a stampa,
i compendi ¢ le traduzioni nelle vatic lingue europee ¢ le
edizioni critiche del testo.

L’editio princeps (Sulpiciana) stampata presumibilmente 2
Roma a cura di Giovanni Sulpicio da Veroli, forse in collabora-
zione con Pomponio Leto ¢ Girolamo Avogadro, per i tipi di
Giorgio Herolt o, in alternativa, di Eucarius Silber, & da
collocarsi nel 1486-87. Segue un’edizione fiorentina del
1495-96 che deriva evidentemente dalla Sulpiciana e di cui
non si conosce il curatore. Del 1497 & una terza edizione
veneziana, i cui probabili curatori potrebbero esser Vittor
Pisano, Giorgio Valla o Fra’ Giocondo. Sempre a Venezia esce
nel 1511 I'edizione curata da Fra’ Giocondo per i tipi di
Giovanni De Tridino, alias Tacuino, di cui uscirono successive
edizioni: Firenze 1513, 1522; Lione 1523; Venezia 1568 (?).
Nel 1526 esce a Toledo I’epitome Sagrediana a cura di Diego
de Sagredo, di cui seguiranno varie altre edizioni. Del 1543 &
I'edizione Knoblochiana a cura di Walther Ryff e Giorgio
Macheropieo, per i tipi dell’officina Knoblochiana, Strasbut-
go. Nel 1544 usciranno a Roma le Note de/ Filandro o
Commentario Latino Primo per i tipi di G.A. Dossena, che
saranno contenute nella seconda edizione Knoblochiana del
1550. Nel 1552 esce a Lione, presso Jean de Tornaes un’altra
cdizione che ripete il testo giocondino del 1513 con alcune
varianti dell’edizione del 1550 e altre proprie del Filandro. E
del 1567 I’edizione veneziana curata da mons. Daniele Barba-
ro per i tipi di Francesco De’ Franceschi e Giovanni Chriegher.
Nel 1586 esce a Lione una ristampa dell’edizione del Filandro
del 1552, sempre per i tipi di Jean De Tornaes. Nel 1649 lo
stampatore Ludovico Elzevier pubblica ad Amstetrdam la
Grande Edizione Elzevira a cura di Joan de Laet. E del 1674
I’epitome del Perrault, stampata a Parigi da J. Baptiste Coi-
gnard. Nel 1758 compare a Napoli I'edizione di Berardo
Galiani per i tipi dello stampatore Simoniana. Del 1800 &
I'edizione curata da August Rode, stampata a Berlino da
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A. Milius. Uscird invece nel 1807 a Strasburgo !'edizione
Bipontina e nel 1807-8 a Lipsia I’edizione Schneideriana
curata da Jo. Gottlob Schneider per i tipi di G.J. Goschen.
Negli anni 1825-30 viene stampata a Udine, per conto dei
fratelli Mattiuzzi I’edizione curata da G. Poleni, S. Stratico,
G. Pontedera, mentre I’edizione curata da Luigi Marini uscird
a Roma nel 1836. E del 1867 la prima edizione Teubneriana a
cura di Valentin Rose ed Hermann Miiller-Strubing, ristampa-
ta nel 1899 e del 1892 & I'edizione dell’Holtze per i tipi di
Brandstetter a Lipsia. Uscird a Parigi nel 1909 quella curata da
Auguste Choisy per I’editore Lahure. Del 1912 sari I'edizione
di Fr. Krohn per i tipi di B.G. Teubner a Lipsia. Nel 1931-34
uscird I’edizione di Frank Granger, New York-Londra per i
tipi di G.P. Putnam’s Sons, Heinemann e nel 1938 I’edizione
di Essen curata da E. E. Stiirzenacker. E del 1960 I’edizione
curata da S. Ferri, Fratelli Palombi editori, Roma ¢ del 1964
I’edizione di Curt Fensterbusch, Darmstadt (1981°) ¢ limitata-
mente ai libri IX, VIII, X vanno segnalate rispettivamente le
edizioni curate da J. Soubiran (Parigi 1969); L. Callebat (Pari-
gi 1973); L. Callebat-Ph. Fleury (Parigi 1986). Innumerevoli
sono anche le traduzioni del testo vitruviano, in lingua italia-
na, francese, spagnola; in inglese, olandese, tedesco; in lingua
russa ¢ in lingua polacca e ungherese.

Per quanto riguarda le traduzioni in lingua italiana vanno
ricordate quella di Cesare Cesariano, Mauro Bono, Benedetto
Giovio, stampata da Gotardo da Ponte a Como nel 1521; Di
Francesco Lutio, detto Durantino stampata a Venezia nel 1524
da Giovanni Antonio e Piero De Sabio. Del 1536 a cura di G.
Battista Caporali, a Perugia per i tipi di Jano Bigazzini; del
1556 ad opera di Daniele Barbaro, stampata a Venezia per
conto di Francesco Marcolini; del 1758 & quella di Berardo
Galiani, Napoli, Simoniana; del 1801 & la versione di Baldas-
sare Orsini stampata a Perugia da C. Baduel. Nel 1829-30
uscird a Milano la versione dell’ Amati per i tipi dello stampa-
tore Pirola (ristampa anastatica a cura di G. Morolli, Alinea,
Firenze 1988). Del 1830-32 & la versione del Viviani, stampata
in Udine dai Fratelli Mattiuzzi. Nel 1836-37 uscird quella di
Luigi Marini, da lui curata e stampata. Del 1933 & la traduzio-
ne di Ugo Fleres edita da Notari, a Milano. Del 1943 & quella
di G. Guenzati edita a Casale Monferrato, dallo stampatore
editore Migliette; del 1960 & la traduzione non integrale di
Silvio Ferri, edita a Roma dai Fratelli Palombi; del 1975 ¢ la
versione di Fabio Calvo, editore Officina, Roma e del 1978
quella di Giovanni Florian, Giardini editori e stampatori in
Pisa.
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Tra le versioni francesi si contano quella di Jean Martin
uscita a Parigi nel 1547; quella del 1673 di Claude Perrault
uscita pure a Parigi. Nel 1816 uscird a Bruxelles la versione di
De Bioul ad opera dello stampatore Stapleanx; nel 1826 quella
di Ch. L. Maufras stampata a Parigi ad opera di C.L. Panc-
koucke. Nel 1909 quella di A. Choisy gia citata nell’elenco
delle edizioni e quelle relative ai libri IX, VIII, X degli anni
1969, 1973, 1986 anch’esse gii citate nell’elenco delle edizioni
critiche.

In lingua spagnola vanno ricordate la traduzione di Lazaro
Velasco del 1550 (?); quella del 1582 ad opera di Miguel De
Utrea uscita ad Alacali De Henares. Del 1787 & la versione di
Joseph Francisco Ortiz y Sanz uscita a Madrid, edita dall’Im-
prenta Real. Del 1970 & la versione di Augustin Blinquez,
Barcellona, Iberia Editorial; ¢ del 1973 quella di Carmen
Andreu, Madrid.

Tra le versioni tedesche citiamo quella del 1548 di Walther
Hermann Ryff (Rivius) stampata a Norimberga da Johannes
Petreius; quella del Rode, Lipsia 1796; quella di Lorentzen del
1857 (solo per i primi cinque libri) stampata da H. Scheube a
Gotha; quella di Franz Reber, editore Krais und Hoffman,
Stoccarda 1865; quella di Phil.J. Prestel, edita da Heitz und
Miindel, Strasburgo 1912-14. Del 1964 (1981%) ¢ la versione di
Curt Fensterbusch, editore Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, Darmstadt.

In lingua inglese si contano le versioni di Robert Castell, del
1730 (Londra). Quella del 1771-1791 (Londra), a cura di
William e James Newton; quella del 1812 (Londra) a cura di
William Wilkins riguardante solo i libri dal terzo al sesto;
quella del 1825 stampata da Priestley e curata da J. Gwilt.
Quella del 1914 ad opera di M.H. Morgan edita da Harvard
Un. Press., Cambridge Mass. — New York 1960 (anastatica) ¢
nel 1931-34 quella di Frank Granger.

Vanno infine segnalate la traduzione russa del testo di
Perrault, a cura di Vassili Bazenov e F. Karzavin, Pietroburgo
1790-97; quella polacca del 1840 a cura di Edw. Raczynski
edita da Schletter a Breslavia; quella ungherese del 1898 a cura
di Fuchs-Bodiss edita a Budapest per conto del Circolo inge-
gneri ¢ architetti ungheresi; quella olandese del 1920 (?) a cura
di J.H.A. Mialaret, edita da F. Schmitz a Maastricht; ancora
quella russa a cura di V.P. Zubov, Mosca 1938; quella cecoslo-
vacca del 1953 curata da Alois Otoupalk (Praga); quella polac-
ca del 1956 a cura di Kamizier Kumaniecki e Piotr Bieganski
(Varsavia-Cracovia); c&uclla rumena del 1964 (Bucarest) a cura
di G.M. Cantacuzino®.

2. Marco Vitruvio Pollione - De Architectura



Note

1. Il passo in questione & tra ’altro fonte di discussione nel-
I’ambito della critica tra chi ritiene di potersene avvalere per suf-
fragare I'ipotesi di una datazione del De Architectura posteriore al
27 a. C., in quanto esso contiene un esplicito riferimento all’impe-
ratore che viene menzionato col titolo di Augustus, appellativo che
fu riconosciuto al princeps appunto nel 27 a. C., e chi invece (ad es.
Khron, Vitruvii de architectura libri decem, Lipsia 1912, III-V]; ma
cfr. anche Dietrich, Sontheimer), considerando questo passo co-
me un’interpolazione e correggendo Awugusti con augusti, propen-
de per una datazione anteriore al 27 a. C.

2. Nell’anno 84 a. C. secondo L. Thielscher.

3. Cfr. Plin. N.H. VII, 115; XXXV, 10.

4. La praefatio di Vitruvio e la Roma augustea in «Acta Classica
Universitatis Scientiarum Debrecensis», Tomus XVI, 1980 p. 52.

5. Epistolae IV, 3.

6. Per una completa informazione sulle varie edizioni, tradu-
zioni ed epitomi del De Architectura, cfr. L. Vagnetti, Per una co-
scienza vitruviana, in Duemila anni di Vitruvio, «Studi e docu-
menti di architettura» 8, 1978, 11 ss.
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Anassag.
Ar. Ay

Aristoss. Harm

Mezeor.

Atrst. Phys.
Pol.

Diog. Laer.
Er.

Lucr.

Om. O.
Ovid. Mez.

Paul ex Fest.

Paus.

Crat
Phaed.

Plin. N. H.

Alex
M

Tfr. H. P.

Pl

Plut.

= Anassagora
= Aristofane Aves
= Aristosseno Harmonica

Meteorologica
= Aristotele Physica
Politica.

= Diogene Laerzio

= Erodoto

=T. Lucrezio Caro

= Omero Odfissea

= Ovidio Metamorfosi
= Paulus ex Festo

= Pausania

_ Cratylus
= Platone Phaedo

= Plinio Storia Naturale

_ Alexander
= Plutarco Moralia

= Teofrasto Historia plantarum
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1. Cum divina tua mens et numen, imperator Caesar, imperio
potiretur orbis terrarum invictaque virtute cunctis hostibus stratis
triumpho victoriaque tua cives gloriarentur et gentcs omnes subactae
tuum spectarent nutum populusque | Romanus et senatus liberatus
timore amplissimis tuis cogitationibus consiliisque gubernaretur,
non audebam, tantis occupationibus, de architectura scripta et
magnis cogitationibus explicata edere, metuens, ne non apto tempore
interpellans subirem tui animi offensionem. 2. Cum vero adtenderem
te non | solum de vita communi omnium curam publicacque rei
constitutione habere, sed ctiam de opportunitate publicorum aedi-
ficiorum, ut civitas per te non solum provinciis esset aucta, verum
etiam ut maiestas imperii publicorum aedificiorum egregias haberect
auctoritates, non putavi praetermittendum, .| quin primo quoque
tempore de his rebus ea tibi ederem, ideo quod primuin parenti tuo
de eo fueram notus et cius virtutis studiosus. | Cum autem con-
cilium caelestium in sedibus inmortalitatis eum dcdicavisset et
imperium parentis in tuam potestatem transtulisset, idem studium
meum in cius memoria permanens in te contulit favorem. Itaque
cum M. Aurelio et P. Minidio et Cn. Cornclio ad apparationem
ballistarum | ct scorpionum reliquorumque tormentorum ¢ et
corum ) refectionem fui praesto et cum eis commoda accepi, quae,
cum primo mihi tribuisti recognitionem, per sororis commen-



Prefazione'

1. O Cesare imperatore, allorquando il tuo spirito divino
e il tuo genio erano impegnati nella conquista del mondo
e, dopo aver abbattuto ogni nemico con invincibile
ardore, i cittadini romani traevano vanto dai tuoi trionfi
¢ dalle tue vittorie; mentre tutti i popoli sottomessi
pendevano dalle tue labbra e il senato e il popolo di
Roma, liberi da ogni timore, erano guidati dai tuoi
grandiosi progetti e dal tuo saggio consiglio, non osavo,
fra tante tue incombenze, pubblicare il mio trattato di
architettura col suo ricco apparato di note e di riflessioni,
nel timore di disturbarti in un momento poco opportuno
e di suscitare I'indignazione dell’animo tuo. 2. Come
perd mi accorsi che non ti stavano a cuore soltanto la
nostra vita e la costituzione dello stato, ma anche la
situazione dell’edilizia pubblica, affinché I'immagine
della cittdi non acquistasse credito unicamente per il
numero delle provincie, ma anche lo straordinario pregio
degli edifici pubblici’ contribuisse alla maestosita del-
I’impero, ritenni allora di dover pubblicare al pid presto
cid che ho scritto e dedicato a te su questo argomento.
Tanto piu che gid prima ero, al riguardo, noto a tuo
padre e affezionato estimatore del suo valore. Quando
poi il concilio degli dei lo destind alle sedi degli immor-
tali e trasferi il suo potere nelle tue mani, pur restando
devotamente affezionato alla sua memoria, rivolsi a te la
mia attenzione. Gid mi sono occupato assieme a M. Au-
relio, a P. Minidio e a Cn. Cornelio dell’allestimento di
baliste, di scorpioni e di altre macchine da guerra (non-
ché della relativa) manutenzione e con loro godetti di
quei vantaggi che in un primo tempo mi assegnasti come
compenso per le mie mansioni e che poi per interessa-
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dationem servasti. 3. Cum ergo eo beneficio essem obligatus, ut
ad exitum vitae non haberem inopiae timorem, haec tibi scribere
coepi; quod | animadverti multa te aedificavisse et nunc aedificare,
reliquo quoque tempore et publicorum et privatorum aedificiorum,
pro amplitudine rerum gestarum ut posteris memoriae traderentur,
curam habiturum, conscripsi praescriptiones terminatas, ut eas
adtendens et ante facta et futura qualia sint opera, per | te posses
nota habere; namque his voluminibus aperui omnes disciplinae ra-
tiones.

I

1. Architecti est scientia pluribus disciplinis et variis eruditionibus
ornata, cuius iudicio probantur omnia quae ab ceteris artibus per-
ficiuntur opera. Ea nascitur ex fabrica et | ratiocinatione. Fabrica est
continuata ac trita usus meditatio ad propositum deformationis,
quae manibus perficitur ¢ materia, cuiuscumque generis opus est.
Ratiocinatio autem est, quae res fabricatas sollertiae ac rationis pro
portione demonstrare atque explicare potest. 2. Itaque architecti,
qui sine litteris | contenderant, ut manibus essent exercitati, non
potuerunt efficere, ut haberent pro laboribus auctoritatem; qui
autem | ratiocinationibus et litteris solis confisi fueruat, umbram non
rem persecuti videntur. At qui utrumque perdidicerunt, uti
omnibus armis ornati citlus cum auctoritate, quod fuit propositum,
sunt adsecuti. 3. Cum in omnibus enim rebus, tum | maxime etiam
in architectura haec duo insunt: quod significatur et quod significat.
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mento di tua sorella hai continuato a concedermi. 3. Co-
si sentendomi in obbligo per quel favore che mi liberava
da ogni preoccupazione economica fino alla fine dei miei
giorni, ho iniziato a scrivere questo trattato in tuo onore,
anche perché m’ero accorto che tu avevi gii intrapreso
delle iniziative in campo edilizio, che ancora continuano;
e siccome anche in seguito dovrai occuparti della costru-
zione di edifici pubblici e privati che ricordino ai posteri
le tue grandi imprese, ho messo per iscritto una articolata
e completa trattazione, attenendoti alla quale potrai
avere piena cognizione delle opere gid realizzate e di
quelle in procinto di essetlo; infatti ho esposto in questi
volumi tutti i principi dell’arte e della scienza architetto-
nica.

1. La formazione professionale dell’architetto

1. A determinare la professionalitd dell’architetto con-
tribuiscono numerose discipline e svariate cognizioni
perché & lui a dover vagliare e approvare quanto viene
prodotto dalle altre arti. Questa scienza & frutto di
esperienza pratica ¢ di fondamenti teorici. La pratica
deriva da un continuo e incessante esercizio finalizzato a
realizzare lo schema di un qualunque progetto, median-
te I’attivitd manuale che plasma la materia. La teoria
invece consiste nella capaciti di mostrare e spiegare det-
tagliatamente la realizzazione dei progetti studiati con
cura e precisione nel rispetto delle proporzioni. 2. Per-
tanto quegli architetti che intrapresero ’attivitd senza
possedere cognizioni scientifiche, ma solo un’esperienza
pratica non riuscirono a guadagnatsi una fama rispon-
dente al loro impegno; per converso coloro i quali fecero
affidamento unicamente sulle cognizioni teoriche non
mi pare abbiano realizzato il loro progetto, ma solo
un’ombra. Mentre chi, fornito per cosi dire di tutti gli
strumenti del mestiere, approfondi entrambi gli aspetti
consegui alquanto rapidamente e con autorevolezza cid
che si era prefissato. 3. Perché come in tutti i campi cosi
in particolar modo in architettura sussistono questi due
concetti: il esignificatos e il «significantes®. 1l «significa-
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Significatur proposita res, de qua dicitur; hanc autem significat
demonstratio rationibus doctrinarum explicata. Quare videtur
utraque parte exercitatus esse debere, qui se architectum profiteatur.
Itaque eum etiam | ingeniosum oportet esse et ad disciplinam do-
cilem; neque enim ingenium sine disciplina aut disciplina sine
ingenio perfectum artificem potest efficere. Et ut litteratus sit,
peritus graphidos, eruditus geometria, historias complures noverit,
philosophos diligenter audierit, musicam scierit, medicinae | non sit
ignarus, responsa iurisconsultorum noverit, astrologiam caclique
rationes cognitas habeat.

4. Quae cur ita sint, hacc sunt causae. Litteras architectum scire
oportet, uti commentariis memoriam firmiorem efficere possit.
Deinde graphidis scientiam habere, quo facilius | exemplaribus pictis
quam velit operis speciem deformare valeat. Geometria autem plura
praesidia praestat architecturac; et primum ex euthygrammis circini
tradit usum, e quo maxime facilius zcdificiorum in areis expediuntur
descriptiones normarumque et librationum et linearum directi|ones.
Item per opticen in aedificiis ab certis rcgionibus caeli lumina recte
ducuntur. Per arithmeticen vero sumptus aedificiorum consumman-
tur, mensurarum rationes explicantur, difficilesque symmetriarum
quaestiones geometricis rationibus | et methodis inveniuntur.
5. Histotias autem plures novisse oportet, quod multa ornamenta
saepe in operibus architecti designant, de quibus argumentis ra-
tionem, cur fecerint, quaerentibus rcddere debent. Quemadmodum
si quis statuas marmoreas muliebres stolatas, quae caryatides dicun-
tur, pro | columnis in opere statuerit et insupec mutulos et coronas
cenlocaverit, percontantibus ita reddet rationem. Carya , civitas
Peloponnensis, cum Persis hostibus contra Graeciam consensit.
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to» & I’obiettivo finale di cui si parla, mentre il «signifi-
cante» ne ¢ la descrizione teorico-analitica su basi scienti-
fiche. E quindi inevitabile che chi si definisce architetto
debba essere pratico di entrambe. Inoltre dovri possede-
re un acuto ingegno ed essere duttile nell’apprendere i
rudimenti dell’arte perché né l'inclinazione naturale
senza principi teorico-scientifici & in grado di rendere il
petfetto artefice, né lo pud la preparazione scientifica
senza che vi sia la naturale inclinazione. Di conseguenza
egli deve essere versato nelle lettere, abile disegnatore,
esperto di geometria, conoscitore di molti fatti storici;
nondimeno abbia anche cognizioni in campo filosofico e
musicale, non sia ignaro di medicina, conosca la giuri-
sprudenza e le leggi astronomiche?.

4. E cié per queste ragioni: grazie ad una formazione
letteraria I’architetto potri piu facilmente rafforzare la
memoria per mezzo di appunti’. Saper disegnare gli sard
utile per tracciare con disinvoltura uno schizzo dell’opera
nei suoi particolari. Piti di un sussidio gli & inoltre fornito
dalla geometria che innanzitutto insegna l'uso della
squadra e del compasso, strumenti di fondamentale uti-
lita per poter agevolmente sviluppare in piano i progetti
delle costruzioni, nonché tracciare angoli retti, livelli e
parallele. Cosi pure le cognizioni di ottica consentono
una corretta illuminazione degli edifici, a seconda della
loro esposizione e del loro orientamento. L’aritmetica
serve a calcolare complessivamente le spese di costruzione
e a fissare il computo delle misure, mentre i difficili
problemi di simmetria vengono sistematicamente risolti
col calcolo geometrico. 5. L’architetto deve possedere
una buona conoscenza storica che gli permetta di spiega-
re a eventuali interlocutori il significato simbolico delle
decorazioni con cui egli spesso abbellisce i suoi edifici. Se
per esempio qualcuno avri collocato in un edificio, al
posto delle colonne, delle statue marmoree che richiama-
no una figura muliebre, le cosiddette cariatidi®, e sopra vi
abbia disposto delle mensole e delle cornici, potri forni-
re, a chi glielo chieda, questa spiegazione: Carja, cittd
del Peloponneso, aveva fatto causa comune col nemico
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Postea Graceci per victoriam gloriose bello liberati communi consilio
Caryatibus bellum indixerunt. Itaque oppido | capto, viris inter-
fectis, civitate deflagrata matronas eorum in servitutem abduxerunt,
nec sunt passi stolas neque ornatus matronales deponere, uti non uno
triumpho ducerentur, sed acterno, servitutis exemplo, gravi contu-
melia pressae poenas pendere viderentur pro civitate. Ideo qui tunc
architecti | fuerunt aedificiis publicis designaverunt earum imagines
oneri ferundo conlocatas, ut etiam posteris nota poena peccati
Caryatium memoriae traderetur. 5. Non minus Lacones, Pausania
Agesilae? filio duce, Plataico proelio pauca manu | infinitum nume-
rum exercitus Persarum cum superavissent, acto cum gloria triumpho
spoliorum et praedae, porticum Petsicam ex manubiis, laudis et
virtutis civiam indicem, victoriae posteris pro tropaeco consti-
tuerunt. Ibique captivorum | simulacra barbarico vestis ornatu,
superbia meritis contumeliis punita, sustinentia tectum conloca-
verunt, uti et hostes horrescerent timore eorum fortitudinis effectus,
et cives id exemplum virtutis aspicientes gloria erecti ad defenden-
dam libertatem essent parati. Itaque ex eo multi statuas Persi-
cas | sustinentes epistylia et ornamenta ecorum conlocaverunt, et ita
€x co argumento varietates egregias auxerunt operibus. Item sunt
alise ciusdem generis historiae, quarum notitiam architectos tenere
oporteat. 7. Philosophia vero perficit architectum animo magno et
uti non sit adrogans, sed potius | facilis, acquus et fidelis, sinc ava-
ritia, quod est maximum; nullum enim opus vere sine fide et castitate
fieri potest; ne sit cupidus neque in muneribus accipiendis habeat
animum occupatum, sed cum gravitate suam tucatur dignitatem
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persiano contro la Grecia. In seguito i Greci riusciti
gloriosamente vittoriosi in guerra, promossero di comune
accordo un’azione militare contro i suoi abitanti. Espu-
gnata la cittd I'incendiarono’, ne uccisero gli uomini e
ridussero in schiavitd le donne, senza peré far loro depot-
re le stole e gli altri ornamenti matronali, perché non
soltanto in un unico trionfo, ma per sempre fossero la
testimonianza vivente della schiavitd e con la pesante
umiliazione pagassero il fio per i loro concittadini. Percid
gli architetti di allora le raffigurarono nei pubblici edifici
nell’atto di reggere un peso affinché anche presso i
posteri restasse vivo il ricordo della famosa pena inflitta
agli abitanti di Carja. 6. Anche gli Spartani sotto la
guida di Pausania® figlio di Agesilao, dopo aver vinto
nella battaglia di Platea la sterminata compagine persia-
na, pur essendo essi un esiguo manipolo, celebrarono un
glorioso trionfo con le spoglie del bottino e col denaro da
esso ricavato eressero il portico Persiano, come emblema
della vittoria a testimoniare la gloria e il valore dei
cittadini. E 13 posero a sostegno del tetto statue di
prigionieri vestiti alla foggia persiana, volendo con que-
sta giusta umiliazione punire la loro tracotanza; cosi
vedendo gli effetti del loro ardire i nemici avrebbero
tremato di paura e i cittadini guardando a quell’esempio
di valore e animati dalla sete di gloria satrebbero sempre
stati pronti a battersi per la liberta. Per questo motivo da
allora in poi molti architetti collocarono statue di persiani
a sostegno degli architravi e dei loro ornamenti, arric-
chendo con questa soluzione la varietd e la raffinatezza
delle loro opere. Ma vi sono altri riferimenti analoghi, a
sfondo storico che I’architetto deve conoscere. 7. La
filosofia contribuisce a renderlo magnanimo, modesto,
condiscendente, equo, fidato e, cosa pid importante,
non avido; nessuna opera infatti pud essere condotta a
buon fine senza lealtid e rettitudine. E proprio questo
insegna la filosofia, a non essere avidi € a non avere il
pensiero sempre fisso al guadagno, ma piuttosto a salva-
guardare decorosamente la propria dignitd, godendo di
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bonam famam habendo; et haec enim philosophia praescribit. | Prae-
terea de rerum natura, quac gracce guotodoyta  dicitur, philosophia
explicat. Quam necesse est studiosius novisse, quod habet multas
et varias naturales quaestiones. Ut etiam in aquaram ductionibus.
Incursibus enim et circuitionibus et librata planitie expressionibus
spiritus naturales aliter atlque aliter fiunt, quorum offensionibus
mederi nemo poterit, nisi qui ex philosophia principia rerum naturae
noverit. Item qui Ctesibii aut Archimedis et ceterorum, qui eius-
dem generis praccepta conscripserunt, leget, sentire non poterit, nisi
his | rebus a philosophis erit institutus. 8. Musicen autem sciat
oportet, uti canonicam rationem et mathematicam notam habeat,
praeterea ballistarum, catapultarum, scorpionum temperaturas

possit recte facere. In capitulis enim dextra ac sinistra | sunt foramina
hemitoniorum , per quae tenduntur suculis et vectibus ¢ nervo torti
funes, qui non praecluduntur nec pracligantur, nisi sonitus ad arti-
ficis aures certos et acquales fecerint. Bracchia enim, quae in eas
tentiones includuntur, cum extenduntur, acqualiter et pariter utraque
plagam mittere | debent; quodsi non homotona fuerint, inpedient
directam telorum missionem. 9. Item theatris vasa aerea, quae in
cellis sub gradibus mathematica ratione conlocantur sonitim ex
discrimine, quac Graeci nyeix appellant, ad symphonias musicas,
sive concentus, componuntur divisa in circinatione dia|tessaron et
diapentc et (diapason ad) disdiapason , uti vox scaenici sonitus
conveniens in dispositiontbus tactu cum offenderit, aucta cum incre-
mento clarior et suavior ad spectatorum perveniat aures. Hydraulicas

quoque machinas et cetera, quae sunt similia his organis, sine musicis
rationibus efficere | nemo poterit. 10. Disciplinam vero medicinae
novisse oportet propter inclinationem caeli, quae Graeci xApata
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una buona fama. Essa inoltre, in quella sua branca che in
greco & detta pvoiohoyla spiega la natura delle cose ed &
bene averne una conoscenza approfondita in quanto essa
contiene molteplici e vari elementi di indagine dei feno-
meni naturali, come nel caso delle condutture idrauliche.
Nessuno infatti che non abbia appreso da questa scienza
le leggi fisiche che regolano la natura potri irreggimenta-
re il prorompere dei getti d’acqua e delle correnti d’aria
che si creano a seconda che questa scorra con irruenza o
attraverso percorsi tortuosi o su di una superficie pianeg-
giante. Cosi anche chi leggeri le opere di Ctesibio®, di
Archimede® e di altri simili autori non potrd compren-
derle senza un’adeguata preparazione filosofica. 8. Al-
trettanto importante & la sua formazione musicale relati-
va alla teoria armonica' e al rapporto tonale, che gli
consente, tra le altre cose, di calibrare con precisione
baliste catapultate e scorpioni®. Infatti nei bracci trasver-
sali di queste macchine, alle loro estremita di destra e di
sinistra, vi sono dei fori detti semitoni, attraverso i quali
si tendono, per mezzo di verricelli e leve, le funi di
budello ritorto che non vengono fissate e serrate definiti-
vamente se prima non emettono un determinato suono
che all’orecchio dell’artefice risulti della stessa intensita
armonica. Perché il colpo parta e segua una traiettoria in
linea retta la tensione dei bracci dev’essere di pari inten-
sitdi ¢ quando essa viene allentata bisogna che scattino
all’'unisono. 9. Analogamente nei teatri, i vasi amplifi-
catori in bronzo che si trovano nelle cellette sotto le
gradinate e che i greci indicano col termine #fxeia
vengono collocati secondo un criterio matematico in base
alla diversa intensiti di suono e sono disposti in cerchio e
suddivisi secondo sinfonie e accordi musicali di quarta, di
quinta, di ottava, di ottava doppia; cosi quando la voce
degli attori colpisce i vasi opportunamente disposti se-
condo una tonaliti armonica, giunge pil chiara e dolce
all’orecchio degli spettatori. Del resto senza una compe-
tenza musicale non sarebbe possibile neppure costruire
gli organi idraulici e gli altri strumenti consimili. 10. E
inoltre indispensabile conoscere la scienza medica, date
le mutevoli condizioni atmosferiche determinate dall’in-
clinazione dell’asse terrestre, che i Greci chiamano x\(-
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dicunt, et | acris et locorum, qui sunt salubres aut pestilentes, aqua-
rumque usus; sinc his enim rationibus aulla salubris habitatio fieri
potest. Iura quoque nota habeat oportet, ea quac nccessaria sunt
acdificiis communibus parietum, ad ambitum stillijcidiorum et
cloacarum, luminum. Item aquarum ductiones et cetera, quae
eiusmodi sunt, nota oportet sint architectis, uti ante caveant quam
instituant aedificia, ne controversiae factis operibus patribus fami-
liarum relinquantur, et ut legibus scribendis prudentia cavere possit
et locatori et conductori; | namque si lex perite fuerit scripta, erit
ut sine captione uterque ab utroque liberetur. Ex astrologia autem
cognoscitur oriens, occidens, meridies, septentrio, etiam caeli ratio,
aequinoctium, solstitium, astrorum cursus; quorum notitiam si quis
non habuerit, horologiorum rationem omnino scire | non poterit.
11, Cum ergo tanta haec disciplina sit, condecorata et abundans
eruditionibus variis ac pluribus, non puto posse (se) iuste repente
profiteri architectos, nisi qui ab aetate puerili his gradibus disci-
plinarum scandendo scientia plerarumque litjterarum et artium
nutriti pervenerint ad summum templum architecturae. 12. At
fortasse mirum videbitur inperitis hominibus posse naturam tantum
numerum doctrinarum perdiscere et memoria continere. Cum autem
animadverterint omnes disciplinas inter se coniunctionem rerum et
communicationem | habere, fieri posse faciliter credent; encyclios
enim disciplina uti corpus unum ex his membris est composita.
Ttaque | qui a teneris actatibus cruditionibus variis instruuntur,
omnibus litteris agnoscunt easdem notas communicationemque
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pata e che influenzano la salubriti o meno dell’aria, dei
luoghi e I'uso dell’acqua. Prescindendo da questo insie-
me di fattori non & certo possibile costruire alcuna salu-
bre dimora.

L’architetto dovri inoltre essere a conoscenza delle norme
giuridiche per gli edifici che hanno pareti confinanti®, e
per il perimetro delle grondaie, per le fognature, !'illu-
minazione, le condutture dell’acqua e altre strutture
simili, badando bene prima di dar inizio ai lavori, di non
creare motivo di controversia tra i capifamiglia, a lavoro
ultimato. Inoltre la sua esperienza nello stipulare i con-
tratti si riveleri utile sia per il locatore che per il condut-
tore e se le clausole saranno chiare e inequivocabili,
ciascuna delle due parti potra rescinderli senza ricorrere a
cavilli. Dall’astronomia si conoscono i punti cardinali, le
leggi celesti, gli equinozi, i solstizi, il corso degli astri,
conoscenze senza le quali non & assolutamente possibile
comprendere il funzionamento dcgh orologi. 11. Quin-
di essendo questa disciplina cost vasta e ricca, per svariati
¢ molteplici apporti culturali, non credo che uno possa
da un giorno all’altro definirsi a buon diritto architetto,
ma solo colui che fin dalla fanciullezza si sia addentrato
per gradi in questa materia e, dotato di una buona
formazione letteraria e artistica in genere, sia giunto al
sommo tempio dell’architettura’. 12. Pud sembrare for-
se incredibile, per chi non ha esperienza, che la mente
umana sia in grado di assimilare e ricordare una tale
quantitd di nozioni. Perd ci si convincerd che cid &
possibile, rendendoci conto che tutte le branche del
sapere sono in stretta relazione e tra loro collegate: la
scienza nel suo complesso & infatti come un unico corpo
composto di varie membra. Pertanto chi fin dalla tenera
eti riceve una formazione varia e articolata in ogni settore
¢ in grado di riconoscere facilmente gli aspetti comuni e
interdisciplinari fra le varie scienze ¢ di apprenderle con

notevole rapiditi. Ecco perch€ Pytheos”, il vecchio archi-
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omnium disciplinarum, et ea re facilius omnia cognoscunt. Ideoque
de veteribus architectis Pythcos , qui Prieni aedem Minervae | nobi-
liter est architectatus, ait in suis commentariis architectum omnibus
artibus et doctrinis plus oportere posse facere, quam qui singulas
res suis industriis et exercitationibus ad summam claritatem perduxe-
runt. 13. Id autem re non expeditur. Non enim debet nec potest esse
architectus gram|maticus, uti fuerit Aristarchus ,sed nonagrammatus,
nec musicus ut Aristoxenus , sed non amusos, nec pictor ut Apelles ,
sed graphidos non inperitus, nec plastes quemadmodum Myron seu
Polyclitus , sed rationis plasticae non ignarus, nec denuo medicus ut
Hippocrates , sed non aniatrologetus, | nec in ceteris doctrinis sin-
gulariter excellens, sed in is non inperitus. Non enim in tantis rerum
varietatibus elegantias singulares quisquam consequi potest, quod
earum ratiocinationes cognoscere et percipere vix cadit in potestatem.
14. Nec tamen non tantum architecti non possunt in omnibus rebus |
habere summum effectum, sed etiam ipsi, qui privatim proprietates
tenent artium, non efficiunt, ut habeant omnes sum|mum laudis
principatum. Ergo si in singulis doctrinis singuli artifices neque
omnes sed pauci aevo perpetuo nobilitatem vix sunt consecuti,
quemadmodum potest architectus, qui pluribus artibus debet esse
peritus, non id ipsum mirum | et magnum facere, ne quid ex his
indigeat, sed etiam ut omnes artifices superet, qui singulis doctrinis
adsiduitatem cum industria summa praestiterunt? 15. Igitur in hac
re Pytheos errasse videtur, quod non animadvertit ex duabus rebus
singulas artes esse compositas, ex opere et eius ratiocinatione, | ex
his autem unum proprium esse eorum, qui singulis rebus sunt
exercitati, id est operis effectus, alterum commune cum omnibus doc-
tis, id est rationem, uti medicis et musicis est de venarum rythmo et
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tetto cui spetta I’eccellente realizzazione del tempio di
Minerva a Priene, sostiene nei suoi scritti che bisogna
essere in grado di raggiungere in ogni campo dell’arte e
del sapere un livello pidt elevato rispetto a chi ha gia
espresso il massimo di sé con la costante applicazione e
con |’esperienza, ciascuno nel proprio settore. 13. Ma cid
di fatto non si verifica. Per forza di cose un architetto non
deve né puo essere un grammatico alla stregua di Aristar-
co', non per questo perd sia illetterato; né potra essere
un esperto di musica come Aristosseno'’, ma nemmeno
un petfetto ignorante; né un pittore al pari di Apelle,
eppure dovra saper disegnare; né uno scultore del livello
di Mirone o di Policleto, avendo tuttavia delle cognizioni
plastiche; né, per finire, un medico come Ippocrate, ma
neppure sara assolutamente inesperto di medicina; né di
eccezionale bravura nelle altre scienze, ma nemmeno un
incapace. Infatti in una cosi grande varieti di specializza-
zioni nessuno potrebbe conseguire per ognuna di esse
risultati eccellenti, dal momento che & appena possibile
coglierne e assimilarne i fondamenti teorici. 14. Del
resto non & preclusa solo per gli architetti la possibilita di
conseguire il livello piu alto in ogni campo, ma anche tra
quegli stessi che coltivano specificatamente le singole
discipline, non tutti riescono a ottenere il primato. Per-
tanto se in ogni specifico ramo del sapere solo un ristretto
numero rispetto a tutti coloro che vi dedicano le proprie
energie, riesce 2 malapena a conseguire fama immortale,
come potrebbe I’architetto che per forza di cose deve
possedere disparate competenze, non solo raggiungere
questo eccezionale e straordinario obiettivo di essere
ferrato in tutto, ma addirittura eccellere su coloro che con
perseveranza ed enorme impegno si sono dedicati a
specifiche branche scientifiche? 15. E evidente che in
questo caso Pytheos ha commesso I’errore di non tener
conto che ogni arte presenta due aspetti: quello pratico
della realizzazione dell’opera e quello teorico della sua
progettazione. Il primo & proprio di coloro che hanno
particolare dimestichezza nel fare, il secondo, ciog quello
teorico, & acquisizione comune di tutte le persone colte:
come solo ai medici e ai musici competono la pulsazione
ritmica delle vene e la scansione dei piedi. Ma qualora
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pedum motus; at si vulnus mederi aut aegrum eripere de periculo
oportuerit, non accedet mulsicus, sed id opus proprium erit medici;
item in organo non medicus sed musicus modulabitur, ut aures
suavem cantionibus recipiant iucunditatem. 16. Similiter cum
astrologis et musicis est disputatio communis de sympathia stellarum
ct symphoniarum, in quadratis et trigonis , diatessaron et diapente, |2
geometris divisus , qui gracce logos opticos appellatur; | ceterisque
omnibus doctrinis multae res vel omnes communes sunt dumtaxat
ad disputandum. Operum vero ingressus, qui manu aut tractationibus
ad elegantiam perducuntur, ipsorum sunt, qui propric una arte ad
faciendum sunt | instituti. Ergo satis abunde videtur fecisse, qui ex
singulis doctrinis partes et rationes earum mediocriter habet notas,
cas quac necessariae sunt ad architecturam, uti, si quid de his rebus
et artibus iudicare et probare opus fuerit, ne deficiatur. 17. Quibus
vero natura tantum tribuit sollertiae, acumi|nis, memoriae, ut possint
geometriam, astrologiam, musicen ceterasque disciplinas penitus
habere notas, practereunt officia architectorum et efficiuntur mathe-
matici. Itaque faciliter contra eas disciplinas disputare possunt, quod
pluribus telis disciplinarum sunt armati. Hi autem inveniuntur raro,
ut | aliquando fuerunt Aristarchus  Samius, Philolaus et Archytas

Tarentini, Apollonius Pergaeus, Eratosthenes Cyrenaeus, Archi-
medes™ et Scopinas ab Syracusis, qui multas res organicas, gno-
monicas numero naturalibusque rationibus inventas atque expli-
catas posteris reliquerunt. 18. | Cum ergo talia ingenia ab naturali
sollertia non passim cunctis gentibus sed paucis viris habere conce-
datur, officium vero architecti omnibus eruditionibus debeat esse
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occorra medicare una ferita o guarire un malato non
accorrera il musicista, mentre sara indispensabile I’inter-
vento del medico; e analogamente a regolare uno stru-
mento musicale, affinché I’orecchio possa gustare la dol-
ce armonia del canto, sara il musicista e non il medico.
16. Cosi pure astronomi e musicisti hanno un ambito di
confronto in comune per quanto figuarda il naturale
accordo tra pianeti e suoni in quadrati e tnangoh, in note
di quarta ¢ di quinta” [111] ¢ dai geometri & detto
divisus cid che dai Greci vien chiamato Ndyos dw7ixds®.
E in tutte le altre discipline vi sono molti, se non proprio
tutti, argomenti di discussione teorica comuni. Ma la
perfetta realizzazione di un’opera frutto di un lavoro e di
un’applicazione costanti & compito di chi si & specializza-
to in un settore specifico. Mi sembra dunque aver gid
fatto abbastanza chi possegga una conoscenza sia pure
superficiale dei dati teorici fondamentali delle singole
discipline utili in campo architettonico cosi da non tro-
varsi in difficoltd qualora occorra valutare e decidere sul
loro impiego. 17. Coloro poi che per dote naturale
posseggono tanto acume, tanta intelligenza ¢ memoria
da consentir loro di conoscere a fondo la geometria,
I’astronomia, la musica e le altre scienze vanno oltre i
compiti dell’architetto e diventano matematici. Cosi
possono senza difficolti valutare criticamente i contenuti
di quelle discipline, armati come sono dei molteplici
dardi della conoscenza scientifica. Personaggi simili sono
perd rari; in passato lo furono Aristarco® di Samo, Filo-
lao* e Archita®’ di Taranto, Apollonio® di Perga, Erato-
stene® di Cirene, Archimede e Skopinas di Siracusa, che
lasciarono ai posteri molte opere meccaniche e I'inven-
zione degli orologi solari, scoperte cui essi pervennero e
che svilupparono attraverso il calcolo e lo studio delle
leggi della natura. 18. Quindi poiché non a tutti indi-
scriminatamente, ma a pochi individui ¢ concesso di
avere un tale ingegno per dote naturale, il compito
dell’architetto dev’essere quello di esercitarsi in tutti i
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exercitatum, et ratio propter amplitudinem rei permittat non iuxta
necessitatem summas sed etiam mediocres scientias habere dis|cipli-
narum, peto, Caesar, et a te et ab is, qui ea volumina sunt lecturi, ut,
si quid parum ad regulam artis grammaticac fuerit explicatum,
ignoscatur. Namque non uti summus philosophus nec rhetor
disertus nec grammaticus summis rationibus | artis excrcitatus, sed
ut architectus his litteris imbutus haec nisus sum scribere. De artis
vero potestate quaeque insunt in ea ratiocinationes polliceor, uti
spero, his voluminibus non modo aedificantibus sed etiam omnibus
sapientibus cum maxima auctoritate me sine dubio praestaturum.

I

1. Architectura autem constat ex ordinatione, quae graece tafy
dicitur, et ex dispositione, hanc autém Graeci SixQecwv vocitant, et
curythmia et symmetria et decore et distributione, quae graece
owcovopa dicitur .

2. Ordinatio est modica membrorum operis commoditas separa-
tim universeque proportionis ad symmetriam comparatio. Haec
componitur ex quantitate, quac gracce mogotyg dicitur. Quantitas
autem est modulorum ex ipsius operis sumptio ¢ singulisque mem-
brorum partibus universi operis conveniens effectus.

Dispositio autem est rerum apta conlocatio elegansque compositioni-
bus effectus operis cum qualitate . Species dispositionis, quae graece
dicuntur (Jeat, sunt hae: ichnographia, orthographia, scacnographia.
Ichnographia est circini regulaeque modice continens usus, e qua
capiuntur formalrum in solis arearum descriptiones. Orthographia
autem est | erecta frontis imago modiceque picta rationibus operis
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campi ¢, data I'enorme quantita di nozioni indispensabi-
li, ragion vuole che egli inevitabilmente non possa rag-
giungere il massimo di conoscenza in ogni settore, ma si
accontenti di un livello medio; percid, o Cesare, chiedo a
te e a coloro che si accingeranno a leggere questi libri di
volermi perdonare se incontreranno qualche espressione
poco consona alle regole della grammatica, visto che io
ho cercato di scrivere questo trattato non come sommo
filosofo né come retore facondo né come letterato di
grande raffinatezza ed esperienza, ma semplicemente
come architetto che ha una certa familiarita con quest’ar-
te. Per quanto riguarda invece I'architettura e i suoi
elementi costitutivi prometto e confido davvero di pre-
sentarli in questi libri, con la massima competenza, non
solo agli architetti, ma a tutti coloro che amano il sapere.

1. I fondamenti estetici dell’'arte architettonica®

1. L’architettura consta di sei categorie: ordinatio che in
greco si dice ré&éus; dispositio che i greci chiamano dudi-
deas, eurythmia, symmetria, decor e distributio che in
greco si dice oixovoula.

2. L’ordinatio consiste nella giusta proporzione e misura
delle singole parti di un’opera separatamente  prese ¢ nel
loro rapporto di proporzione e di simmetria® col tutto.

Essa si fonda sulla quantiti che in greco & detta Toodms.
Ma la quantita non & altro che I’assunzione di una unitd
di misura dell’opera stessa ¢ I’armonica realizzazione di
questa nel suo complesso in relazione alle singole parti
che la compongono.

La dispositio invece consiste nella conveniente collocazio-
ne degli elementi e nell’elegante realizzazione dell’opera
nclle sue varie componenti dal punto di vista della
qualitd. Queste sono le forme della dispositio che in
greco vengono chiamate idéau: icnografia, ortografia,
scenografia?. L’icnografia richiede il giusto uso del com-
passo e della riga e non & altro che la descrizione in pianta
delle forme architettoniche. L’ortografia & la rappresen-
tazione in verticale della facciata dell’edificio che si dovra
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futuri figura. Item scacnographia est frontis et laterum abscedentium
adumbratio ad circinique centrum omnium linearum responsus. Hae
nascuntur ex cogitatione et inventione. | Cogitatio est cura studii
plena et industriac vigilantiaeque effectus propositi cum voluptate.
Inventio autem est quaestionum obscurarum explicatio ratioque novae
rei vigore mobili reperta. Hae sunt terminationes dispositionum.

3. Eurythmia est venusta species commodusque  in compo|sitionibus
membrorum aspectus. Haec efficitur, cam membra operis convenien-
tia sunt altitudinis ad latitudinem, latitudinis ad longitudinem, et ad
summam omnia respondent suae symmetriae.

4. Item symmetria est ex ipsius operis membris conveniens | consen-
sus ex partibusque separatis ad universae figurae speciem ratae partis
responsus. Uti in hominis corpore e cubito, pede, palmo, digito
ceterisque particulis symmetros est curythmiae qualitas, sic est in
operum perfectionibus. Et primum in aedibus sacris aut ¢ colum-
narum crassitudi|nibus aut triglypho aut etiam embatere, ballista ¢
foramine , quod Graeci wepitpyTov vocitant, navibus interscalmio,
quae dunyvaa dicitur, item ceterorum operum ¢ membris invenitur
symmetriarum ratiocinatio.

5. Decor autem est emendatus operis aspectus probatis | rebus
conpositi cum auctoritate. Is perficitur statione, quod graece Sepa-
Tiopowt dicitur, seu consuctudine aut natura. Statione cum Jovi Ful-
guri et Caclo et Soli et Lunae acedi|ficia sub divo hypaethraque con-
stituentur; horum enim deorum et species ct effectus in aperto mundo
atque lucenti praesentes videmus. Minervae et Marti et Herculi
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costruire, disegnata nel rispetto delle proporzioni. La
scenografia & il tracciato della facciata e dei lati che
sembrano allontanarsi in prospettiva, con la convergenza
di tutte le linee al centro del compasso. Queste forme
nascono dall’idea di progettazione (cogitatio) ¢ dalla
capaciti inventiva (inventio).

La cogitatio consiste nello studio consapevole, accorto e
appassionato per ottenere gli effetti voluti tramite sugge-
stive sensazioni.

L’inventio & la capacita di risolvere problemi complessi
prospettando nuove soluzioni con elasticiti e prontezza
di spirito. Queste sono le definizioni della dispositio.

3. L'eurythmia & quel bello e armonico aspetto esteriore
che ci viene offerto dalle varie parti nel loro insieme. Cié
si ottiene quando le componenti di un’opera conservano
I’armonica proporzione dell’altezza rispetto alla larghez-
za e della larghezza rispetto alla lunghezza e rispondono
ad una loro interna simmetria.

4. La symmetria & I’armonico accordo tra le parti di una
stessa opera e la rispondenza dei singoli elementi all’im-
magine d’insieme della figura. Come nel corpo umano la
caratteristica euritmica sta nel rapporto simmetrico dato
dal piede, dalla mano, da un dito e dallc altre membra,
cosi dev’essere nella realizzazione dell’opera architetto-
nica. E specialmente negli edifici sacri il calcolo delle
proporzioni & dato dal diametro delle colonne o dal
triglifo ovvero dall’embater *®, nelle baliste & dato dal
foro che i greci definiscono weglr@nTov, nelle navi dal-
I'interscalmio detto dudmnyua e cosi pure nelle altre
costruzioni esso & dato dalle parti dell’opera stessa.

5. Decor & invece il bell’apparire di un’opera priva di
difetti, le cui parti rispondono a un calcolo preciso; e
questo lo si ottiene rispettando la szatf0 o, come dicono i
greci, depariouds o la consuetudine o la natura. E con-
formemente a questo concetto di szatio che si edificano
templi a cielo aperto, ipetri, dedicati a Giove Folgore, al
Cielo, al Sole, alla Luna; non a caso I’aspetto ¢ la potenza
di queste divinitd si manifestano nel cielo aperto e lumi-
noso. A Minerva, a Marte e ad Ercole saranno dedicati
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acdes doricac fient; his enim diis propter virtutem sine deliciis
aedificia | constitui decet. Veneri, Florae, Proserpinae, fontium nym-
phis corinthio genere constitutae aptas videbuntur habere proprie-
tates, quod his diis propter teneritatem graciliora et florida foliisque
et volutis ornata opera facta augere videbuatur justum decorem.
Junoni, Dianae, Libero Patri cete|risque diis, qui eadem sunt simili-
tudine, si aedes ionicae construentur, habita erit ratio mediocritatis,
quod et ab severo more doricorum et ab teneritate corinthiorum
temperabitur carum institutio proprietatis. 6. Ad consuetudinem
autem decor sic exprimitur, cum aedificiis interioribus mag|nificis
item vestibula convenientia et elegantia erunt facta. Si enim interiora
perfectus habuerint elegantes, aditus autem humiles et inhonestos,
non erunt cum decore. Item si doricis epistyliis in coronis denticuli
sculpentur aut in pulvinatis columnis et ionicis epistyliis [capitulis]
exprimentur triglyphi, | translatis ex alia ratione proprietatibus in
aliud genus operis offendetur aspectus aliis ante ordinis consuetudini-
bus institutis. 7. Naturalis autem decor sic erit, si primum omnibus
templis saluberrimae regiones aquarumque fontes in is locis idonei
cligentur, in quibus fana constituantur, deinde maxime | Aesculapio,
Saluti et eorum deorum, quorum plurimi medicinis aegri | curari
videntur. Cum enim ex pestilenti in salubrem locum corpora aegra
translata fuerint et e fontibus salubribus aquarum usus subministra-
buntur, celerius convalescent. Ita efficietur, uti ex natura loci maiores
auctasque cum dignitate | divinitas excipiat opiniones. Item naturae
decor erit, si cubiculis et bybliothecis ab oriente lumina capiuntur,
balneis et hibernaculis ab occidente hiberno, pinacothecis et quibus
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templi in stile dorico; a queste divinita infatti, espressio-
ne del valore guerresco, si addicono delle sedi sobrie. A
Venere, Flora e Proserpina e alle Ninfe delle fonti,
proprio per il loro morbido aspetto, potranno sembrare
pitl adatte delle costruzioni in stile corinzio poiché gli
ornamenti delicati e i motivi floreali a volute di questi
edifici sembrano accentuare la grazia di tali divinita. Nel
caso di Giove, Diana, Libero Padre e di altre divinitd
analoghe si rispetteranno la misura e il giusto equilibrio
edificando templi in stile ionico, in quanto la loro natura
trovera espressione nella giusta equidistanza tra la severi-
ta dell’ordine dorico e la delicatezza del corinzio. 6. Ma
secondo la consuctudine il decor lo si ottiene allorché un
edificio dagli interni sontuosi ha anche dei vestiboli
armoniosi ed eleganti. Esso verrebbe infatti a mancare
qualora a interni elegantemente rifiniti corrispondesse
un ingresso umile ¢ modesto. Analogamente se si scolpis-
sero dei dentelli sulla cornice dorica o se si ricavassero dei
triglifi nelle colonne pulvinate e negli epistili in stile
ionico si finirebbe con l'offendere la vista per 1'aver
trasferito delle caratteristiche specifiche da uno stile ad
un altro, in contrasto con ben altri criteri gid consolidati
nella consuetudine. 7. Il decor sard conforme alla natura
sc i luoghi prescelti per la costruzione dei templi e dei
sacri recinti si riveleranno particolarmente salubri e ricchi
di sorgenti, soprattutto trattandosi di divinitd quali Escu-
lapio, Salus o altre, grazie ai cui rimedi trovano sollievo
numerosissimi malati. Bastera infatti trasferire costoro da
un luogo malsano a uno salubre dove verranno sommini-
strate pure acque di sorgente, perch€ si ristabiliscano
alquanto rapidamente e di conseguenza il nume tutelare
acquistera maggiori autorevolezza e credibilita grazie alla
natura del luogo. Al decor naturale contribuird anche la
disposizione delle stanze: a est le camere da letto ¢ la
biblioteca; a occidente i bagni e gli appartamenti inver-
nali; a nord le pinacoteche e quegli ambienti che hanno
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certis luminibus opus est partibus, a septentrione, quod ea caeli regio
neque exclaratur neque obscuratur solis cursu | sed est certa inmuta-
bilis die perpetuo.

8. Distributio autem est copiarum locique commoda dispensatio
parcaque in operibus sumptus ratione temperatio. Haec ita obser-
vabitur, si primum architectus ea non quaeret, quae non poterunt
inveniri aut parari nisi magno. | Namque non omnibus locis harenae
fossiciae nec caementorum nec abietis nec sappinorum nec marmoris
copia est, sed aliud alio loco nascitur, quorum comportationes diffi-
ciles sunt et sumptuosac. Utendum autem est, ubi non est harena
fossicia, fluviatica aut marina lota; inopiac quoque | abietis aut
sappinorum vitabuntur utendo cupresso, populo, ulmo, pinu; reli-
quaque his similiter erunt explicanda. 9. Alter gradus erit distributio-
nis, cum ad usum patrum familiarum et ad pecuniae copiam aut ad
eloquentiac  dignitatem aedificia apte disponentur. Namque aliter
urbanas domos opotltere constitui videtur, aliter quibus ex posses-
sionibus rusti|cis influunt fructus; non item feneratoribus, aliter
beatis et delicatis; potentibus vero, quorum cogitationibus respu-
blica gubernatur, ad usum conlocabuntur; et omnino faciendae sunt
aptac omnibus personis acdificiorum distributiones.

juit

1. Partes ipsius architecturae sunt tres: acdificatio, gnomonice,
machinatio. Aedificatio autem divisa est bipertito, e quibus una est
moenium et communium operum in publicis locis conlocatio, altera
est privatorum aedificiorum explicatio. Publicorum autem distri-
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bisogno di una illuminazione costante, poiché questa
zona del cielo non varia la sua intensiti luminosa nel
corso delle stagioni.

8. La distributio infine consiste nell’opportuna partizio-
ne dei materiali e dell’area edificabile e in un oculato
criterio di spesa che verri rispettato se ’architetto non
pretendera di aver a disposizione materiali difficilmente
reperibili e a costi eccessivi. Non in tutte le zone infatti
c’¢ larga disponibilitd di sabbia di cava o di pietra da
costruzione o di legname d’abete, o di marmo, ma
alcune cose si trovano in un posto, altre in un altro e il
loro trasporto & caro e difficoltoso. Percid in mancanza di
arena di cava bisogna ricorrere alla sabbia di fiume o di
mare, ben lavata; alla mancanza di legno d’abete si
sopperira utilizzando il cipresso, il pioppo, I'olmo, il
pino e in modo analogo si risolveranno gli altri problemi.
9. Ma c’¢ un secondo criterio di dzs#ributio™, a seconda
che i requisiti dell’edificio debbano rispondere alle esi-
genze di un capofamiglia e alla sua disponibilitd di
denaro o piuttosto al prestigio di un personaggio politi-
co. Perché & evidente che le costruzioni urbane devono
essere realizzate con criteri diversi da quelle di campa-
gna, dove vengono ammassati i raccolti dei possedimenti
terrieri. E diverse dovranno essere le abitazioni dei ban-
chieri rispetto a quelle dei personaggi ricchi e raffinati,
mentre per i potenti che reggono lo stato verranno
rispettate ancora altre esigenze particolari. Insomma oc-
corre saper destinare a ciascuno il tipo di abitazione che
meglio risponda ai suoi bisogni.

1. I settors specifici dell’architettura

1. L’architettura si divide in tre parti: costruzione, gno-
monica, meccanica. La costruzione si divide a sua volta in
due settori di cui uno & legato all’edificazione di mura e
di pubblici edifici su suolo pubblico, I’altro alla realizza-
zione di edifici privati. Le opere pubbliche si suddivido-

3. Marco Vitruvio Pollione - De Architectura



28 De Architectura

butiones sunt tres, e quilbus est una defensionis, altera religioniss
tertia opportunitatis. Defensionis est murorum turriumque et por-
tarum ratio ad hostium impetus perpetuo repellendos excogitata,
religionis deorum inmortalium fanorum aediumque sacrarum con-
locatio, opportunitatis communium locorum ad usum publicum dis|-
positio, uti portus, fora, porticus, balinea, theatra, inambulationes
ceteraque, quac isdem rationibus in publicis locis designantur. 2. Haec
autem ita fieri debent, ut habeatur ratio firmitatis, utilitatis, venusta-
tis. Firmitatis erit habita ratio, cum fuerit | fundamentorum ad
solidum depressio, quaque ¢ materia, copiarum sine avaritia diligens
clectio; utilitatis autem, {(cum fuerit) emendata et sine inpeditione
usus locorum dispositio et ad regiones sui cuiusque generis apta et
commoda distributio; venustatis vero, cum fuerit operis species
grata et elegans | membrorumque commensus  justas habeat sym-
metriarum ratiocinationes.

v

1. In ipsis vero moenibus ea erunt principia. Primum electio loci
saluberrimi. Is autem erit excelsus et non nclbulosus, non pruinosus
regionesque caeli spectans neque aestuosas neque frigidas sed tem-
peratas, deinde si vitabitur palustris vicinitas. Cum enim aurae matu-
tinae cum sole oriente ad oppidum pervenient et his ortac nebulae
adiun|gentur spiritusque bestiarum palustrium venenatos cum nebula
mixtos in habitatorum corpora flatu spargent, efficient locum pesti-
lentem. Item si secundum mare erunt moenia spectabuntque ad meri-
diem aut occidentem, non erunt salubria, quod per aestatem caclum
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no inoltre in tre categorie: quelle destinate alla difesa,
quelle riservate al culto e quelle di pubblica utilita.
Appartiene al sistema di difesa I'erezione di mura, di
torri e di porte atte a respingere in ogni momento gli
assalti del nemico; all’ambito religioso invece la fonda-
zione di templi e di sedi sacre degli Dei immortali;
mentre del terzo genere, di pubblica utilitd, fanno parte
i luoghi di lavoro e di ritrovo comuni, come le piazze, i
portici, i bagni, le aree di passeggio ¢ gli altri siti di
pubblica appartenenza ¢ con lc medesime finalita.
2. Ma queste opere devono essere realizzate secondo
criteri di soliditd, di comoditd e di bellezza. Il primo
principio sara rispettato se le fondamenta poggeranno in
profonditi, su strati solidi e se la scelta dei materiali sard
accurata, senza badare a spese; il secondo, o della funzio-
nalitd, allorché la distribuzione degli spazi (risponda)
a un uso cofretto ¢ agevole ¢ rispetti opportunamente
I’esposizione cardinale in base alla funzione specifica dei
locali. Il terzo infine, quello della bellezza, quando
I’aspetto esteriore dell’opera sari gradevole e raffinato,
nel rispetto delle giuste proporzioni ¢ della simmetria
delle sue parti.

IV. La scelta dei luoghi salubri®

1. Nella costruzione delle mura si dovranno rispettare
anzitutto queste regole. Per prima cosa il sito dev’essere
particolarmente salubre, in posizione elevata, non sog-
getto a foschie, a gelate, né all’influenza di zone paludo-
se, non esposto a mezzogiorno né a tramontana, ma
dovra trovarsi in una posizione intermedia. La presenza
di paludi renderi infatti il luogo malsano perché al
sorgere del sole I'aria mattutina, spirando in direzione
della rocca, vi sospingera la foschia e, frammisti ad essa, i
miasmi pestilenziali degli animali palustri, dai quali
verra contaminato il fisico degli abitanti. Non avremo un
luogo salubre neppure quando le mura guarderanno il
mare a mezzogiorno o a ponente, perché, d’estate le
zone esposte a sud si riscaldano molto al mattino fino a
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meridianum sole exoriente | calescit, meridie ardet; item quod spectat
ad occidentem, sole exorto tepescit, meridie calet, vespere fervet.
2. Igitur mutationibus caloris et refrigerationis corpora, quae in his
locis sunt, vitiantur. Hoc autem licet animadvertere etiam ex is,
quae non sunt animalia. In cellis enim vinariis tectis | lumina nemo
capit a meridie ncc ab occidente, sed a septentrione, quod ea regio
nullo tempore mutationes recipit sed est firma perpetuo et inmutabilis.
Ideo etiam et granaria, quae ad solis cursum spectant, bonitatem cito
mutant, obsoniaque et poma, quac non in ea parte cacli ponuntur,
quae | est aversa a solis cursu, non diu servantur. 3. Nam semper
calor cum excoquit e rebus firmitatem et vaporibus fervidis eripit
exsugendo naturales virtutes, dissolvit eas et fervore mollescentes
efficit inbecillas. Ut etiam in ferro animadvertimus, quod, quamvis
natura sit durum, in fornacibus ab | ignis vapore percalefactum ita
mollescit, uti in omne genus formae faciliter fabricetur; et idem, cum
molle et candens refrigerctur tinctum frigida, redurescat et restitua-
tur in antiquam proprietatem. 4. Licet etiam considerare haec ita
essc ex eo, quod aestate non solum in pestilentibus locis sed | etiam
in salubribus omnia corpora calore fiant inbecilla, et | per hiemem
etiam quae pestilentissimae sint regiones efficiantur salubres, ideo
quod a refrigerationibus solidantur. Non minus etiam quae ab frigidis
regionibus corpora traducuntur in calidas, non possunt durare sed
dissolvuntur; quae | autem ex calidis locis sub septcntrionum regiones
frigidas, non modo non laborant inmutatione loci valetudinibus sed
etiam confirmantur. 5. Quare cavendum esse videtur in moenibus
conlocandis ab his regionibus, quae caloribus flatus ad corpora
hominum possunt spargere. Namque (¢) principiis, | quac Graeci
ctouyetx appellant, ut omnia, corpora sunt composita, id est e calore
ct umore, terreno et aere, et ita mixtionibus naturali temperatura
figurantur omnium animalium in mundo generatim qualitates. 6. Ergo
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divenire ardenti verso mezzogiorno; mentre le zone
esposte a occidente si intiepidiscono al mattino, sono
calde a mezzogiorno, roventi la sera. 2. Quindi le perso-
ne sottoposte a questi sbalzi di temperatura ne risentono
e cid lo si pud riscontrare anche nelle cose inanimate.
Nelle cantine coperte infatti la luce non penetra né da
mezzogiorno né da ponente bensi da nord perché quel
settore dell’orizzonte non & soggetto a mutamenti in
nessuna stagione ¢ mantiene sempre le stesse caratteristi-
che fisse e costanti. Anche i granai la cui esposizione
segua il corso del sole si rivelano ben presto inadatti e di
conseguenza le provviste ¢ la frutta conservati in ambien-
ti soggetti all’influsso del sole non durano a lungo. 3. E
questo perché per effetto del calore i frutti perdono la
loro consistenza ¢ le loro proprieta naturali che assorbite
dall’aria calda si dissolvono, lasciando il frutto molle e
fiacco. La stessa cosa possiamo notare anche a proposito
del ferro che pur essendo un metallo duro per natura, se
portato a elevata temperatura nella fornace, diventa a tal
punto malleabile, per effetto del fuoco, che lo si pud
forgiare in qualsiasi modo senza difficolti. Poi, immerso
nell’acqua fredda quando & ancora incandescente e ro-
vente, riacquista la sua durezza e le sue caratteristiche
originarie. 4. La validitd di questa teoria & confermata
anche dal fatto che durante I'estate, non solo nelle zone
malsane ma anche in quelle salubri, ogni organismo si
sente indebolito per I’eccesso di calore, mentre in inver-
no anche i luoghi tendenzialmente malsani diventano
pid salubri per essere come rigenerati dal freddo. Cosi
anche il corpo quando passa da una regione fredda a una
calda non resiste e finisce con I'indebolirsi, mentre se si
verifica il contrario non solo non ne risente del cambia-
mento, ma si irrobustisce. 5. Si deve far dunque bene
attenzione a non erigere le mura di una citta in prossimi-
ta di luoghi che per effetto delle loro esalazioni, dovute
all’eccessivo calore, possano contaminare gli abitanti.
Infatti come ogni essere, anche il corpo umano & compo-
sto di quegli elementi fondamentali che i greci chiamano
agrouxeie, vale a dire di fuoco, acqua, terra e aria, dalla
cui giusta mescolanza hanno origine le caratteristiche
specifiche di tutti gli esseri della terra. 6. Di conseguen-
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in quibus{vis) corporibus cum exsuperat ¢ principiis calor, tunc
interficit dissol|vitque cetera fervore. Haec autem vitia efficit fervi-
dum ab certis partibus caclum, cum insidit in apertas venas plus
quam patitur ¢ mixtionibus naturali temperatura corpus. Item si
umor occupavit corporum venas inparesque eas fecit, cetera principia
ut a liquido corrupta diluuntur, et dissol|vuntur compositionibus
virtutes. Item haec ¢ refrigerationibus umoris ventorum et aurarum
infunduntur vitia corporibus. Non minus aeris etiamque terreni in
corpore naturalis compositio augendo aut minuendo infirmat cetera
principia: terrena cibi plenitate, aer gravitate caeli.

7. Sed si qui voluerit diligentius haec sensu percipere, animadvertat
attendatque naturas avium et piscium et terrestrium animalium, et
ita considerabit discrimina temperaturae. Aliam enim mixtionem
habet genus avium, aliam | piscium, longe aliter terrestrium natura.
Volucres minus habent terreni, minus umoris, caloris temperate,
aeris multum; igitur levioribus principiis compositae facilius in aeris
impetum nituntur. Aquatiles autem piscium naturae, quod tempe-
ratae sunt a calido plurimumque et aeris et terreni sunt | compositae,
sed umoris habent oppido quam paulum, quo minus habent e prin-
cipiis umoris in corpore, facilius in umore perdurant; itaque cum ad
terram perducuntur, animam cum aqua relinquunt. Item terrestria,
quod e principiis ab aere caloreque sunt temperata minusque habent
terreni plurimum|que umoris, quod abundant umidac partes, non
diu possunt in aqua vitam tueri. 8. Ergo si hacc ita videntur, quemad-
modum proposuimus, et°e principiis animalium corpora composita
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za quando in uno qualunque di questi corpi il calore &
presente in quantita superiore agli altri clementi, finisce
col distruggerli e dissolverli. Ma effetti dannosi di tal
genere li pud causare anche il clima torrido di certe
regioni, penetrando attraverso i pori della pelle pia di
quanto non possa essere tollerato dal corpo senza che ne
venga alterato il naturale equilibrio degli elementi che lo
compongono. Cosi pure se vi sari nelle vene un eccesso di
liquido tale da alterarne la funzione, anche gli altri
clementi subiranno un processo di corruttela, si stempe-
reranno e perderanno le proprieta fondamentali. Danni
analoghi subiri il corpo anche in seguito al raffreddarsi
dell’umore per effetto del vento e dell’aria. Allo stesso
modo I’aumentare o il diminuire della naturale composi-
zionc d’aria e di terra presenti nel corpo indeboliscono
gli altri elementi: per eccesso di cibo o per pesantezza
d’aria.

7. Ma se si vuol cogliere con maggior esattezza questo
fenomeno si presti attenzione alla naturale costituzione
degli uccelli, dei pesci e degli animali terrestri, cosi sara
possibile costatare la diversa composizione degli elementi
che caratterizzano la loro natura. Diversa & infatti la
composizione naturale degli uccelli, diversa & quella dei
pesci € ancor pit quella degli animali terrestri. Gli uccelli
contengono una minor quantiti di clementi terrosi, me-
no hquldo una media proporzione di fuoco, molta aria e
percid sono in grado di spiccare il volo senza difficolta
essendo i loro elementi costitutivi nel complesso alquan-
to leggeri. La natura acquatica dei pesci invece & caratte-
rizzata dalla presenza di una moderata quantiti calorica,
da molta aria e terra, ma da pochissima acqua perché
quanto meno contengono di questo clemento, tanto pid
facilmente possono vivere in esso, tant’é che non appena
vengono portati a riva perdono assieme all’acqua la vita.
Del resto gli animali terrestri che sono caratterizzati da
una media quantitd d’aria e di fuoco, da una modesta
quantita di terra ¢ da moltissima acqua, proprio per la
preponderante presenza dell’elemento liquido non pos-
sono resistere a lungo in esso. 8. Se & dunque vero
quanto ho esposto e se possiamo constatare che il corpo
degli esseri viventi & costituito da questi elementi, la cui
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sensu percipimus, et exsuperationibus aut defectionibus ea laborare
dissolvique-iudicamus, non dubitamus, quin dili|gentius quaeri opor-
teat, uti temperatissimas caeli regiones eligamus, cum quaerenda
fuerit in moenium conlocationibus salubritas. 9. Itaque etiam atque
ctiam veterem revocandam censeo rationem. Maiores enim pecoribus
immolatis, quae pascebantur in is locis, quibus aut oppida aut castra
stativa | constituecbantur, inspiciebant iocinera, et si erant livida et
vitiosa primo, alia immolabant dubitantes, utrum motbo an pabuli
vitio lacsa essent. Cum pluribus experti erant et probaverant inte-
gram et solidam naturam iocinerum ex aqua | et pabulo, ibi consti-
tucbant munitiones; si autem vitiosa inveniebant, iudicio trans-
ferebant idem in humanis corporibus pestilentem futuram nascentem
in his locis aquae cibique copiam, et ita transmigrabant et mutabant
regiones quacren|tes omnibus rebus salubritatem. 10. Hoc autem
fieri, uti pabulo ciboque salubres proprietates terrae videantur, licet
animadvertere 2t cognoscere ex agris Cretensium, qui sunt circa
Pothereum flumen, quod est Cretae inter duas civitates Gnoson® et
Gortynam. Dextra enim et sinistra cius fluminis | pascuntur pecora;
sed ex his quae pascuntur proxime Gnoson (lienosa sunt), si quac
autem ex altera parte proxime Gortynam non habeat apparentem
splenem. Unde etiam medici quaerentes de ea re invenerunt in his
locis herbam, quam pecora rodendo inminueruat lienes. Ita eam
herbam colli|gendo curant lienosos hoc medicamento, quod etiam
Cretenses aomAnvov vocitant. Ex eo licet scire cibo atque aqua pro-
priétates locorum naturaliter pestilentes aut salubres esse.

11. Item si in paludibus moenia constituta erunt, quae paludes secun-
dum mare fuerint, spectabuntque ad septen|trionem aut inter septen-
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presenza per eccesso o per difetto pud danneggiarli o
addirittura provocarne la morte, non v’& alcun dubbio
che dovendo erigere le mura di una citta occorre avere la
massima cura nella scelta delle regioni pid salubri e dal
clima temperato. 9. Ecco perché son sempre pitl convin-
to della opportunita di rifarsi ai vecchi sistemi: i nostri
antenati solevano sacrificare dei capi di bestiame che
pascolavano nella regione dove essi avevano stabilito di
fondare una citti o una guarnigione e ne esaminavano il
fegato. Se a un primo esame esso risultava nerastro e
malato immolavano altri animali per verificare se cid
fosse imputabile a una qualche malattia o a cattiva
alimentazione. Dopo averne esaminati un buon numero
e verificato che I’acqua e la qualiti del pascolo non
avessero intaccato 1’'integrita delle viscere, allora vi stabi-
livano i loro insediamenti. Se invece riscontravano delle
anomalie, ne deducevano che la stessa cosa sarebbe acca-
duta agli abitanti in quanto gli approvvigionamenti di
acqua e di cibo provenienti da quelle zone si sarebbero
rivelati nocivi e quindi essi si trasferivano altrove cercan-
do, come prima prerogativa di un luogo, la salubrita.
10. Che questa sia immediatamente riscontrabile nella
qualitd dei pascoli e dei prodotti emerge con chiarezza
dall’esempio della campagna cretese lungo le rive del
fiume Potereo compreso tra le cittd di Cnosso® e Gortyna
nell’isola di Creta. Su entrambe le rive di questo fiume
infatti pascolano dei capi di bestiame, ma mentre quelli
che si trovano dalla parte di Cnosso hanno la milza, gli
altri dell’altra sponda vicino a Gortyna ne sono privi. I
medici che si occuparono di questo caso verificarono in
quel luogo la presenza di un’erba che brucata dalle
pecore provocava loro la riduzione della milza. Cosi
quell’erba che anche i Cretesi chiamano &ow\yvov viene
raccolta per curare i malati di milza. Ecco quindi che il
cibo e I'acqua di un dato luogo possono rivelare se esso
sia salubre o malsano. 11. E possibile comunque fondare
delle cittd anche in zone paludose purché si trovino
vicino al mare e siano orientate a nord nord-est, un po’
elevate sopra il suo livello. Bastera scavare dei canali che
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trionem et orientem, cacque paludes excelsiores fuerint quam litus
marinum, ratione videbuntur esse constituta. Fossis enim ductis fit
aquac exitus ad litus, et mare tempestatibus aucto in paludes redun-
dantia motionibus concitata marisque mixtionibus non patitur bestia|-
rum palustrium genera ibi nasci, quaeque de superioribus | locis
natando proxime litus perveniunt, inconsueta salsitudine necantur.
Exemplar autem huius rei Gallicae paludes possunt esse, quae circum
Altinum , Ravennam, Aquileiam, aliaque quac in eiusmodi locis
municipia sunt proxima paludi|bus, quod his rationibus habent in-
credibilem salubritatem. 12. Quibus autem insidentes sunt paludes
et non habent exitus profluentes neque per flumina neque per fossas,
uti Pomptinae, stando putescunt et umores graves et pestilentes in
is locis emittunt. Item in Apulia oppidum Salpia vetus, quod | Dio-
medes ab Troia rediens constituit sive, quemadmodum nonnulli
scripserunt, Elpias Rhodius, in eiusmodi locis fuerat conlocatum, ex
quo incolae quotannis acgrotando laborantes aliquando pervenerunt
ad M. Hostilium ab eoque publice petentes impetraverunt, ut his
idoncum locum ad mocnia trans|ferenda conquireret eligeretque.
Tunc is moratus non est, sed statim rationibus doctissime quaesitis
secundum mare mercatus est possessionem loco salubri ab senatuque
populoque Romano petit, ut liceret transferre oppidum, constituitque
moenia et areas divisit nummoque sestertio  singulis | municipibus
mancipio dedit. His confectis lacum aperuit in mare et portum ¢
lacu municipio perfecit, Itaque nunc Salpini quattuor milia passus
progressi ab oppido veteri habitant in salubri loco.

A%

1. Cum ergo his rationibus erit salubritatis moenium conllocando-
rum explicatio regionesque eclectae fuerint fructibus ad alendam
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favoriscano il deflusso delle acque verso il litorale; inoltre
quando il mare si ingrossera, durante le tempeste, inon-
dera le paludi con la violenza dei suoi marosi e, mesco-
landovi la sua acqua salata, impedira che vi allignino
animali palustri, senza contare che la salinitd dell’acqua
causerd la morte di quelle altre specie che dalle zone
dell’interno si saranno spinte fino al litorale. Ne sono un
esempio le paludi della Gallia intorno ad Altino, Raven-
na, Aquileia e di altri municipi che sorgono in luoghi con
analoghe caratteristiche, ma che si rivelano tuttavia,
proprio per questo motivo, incredibilmente salubri.
12. Dove invece le paludi non hanno possibilitd di sboc-
co per mezzo di canali o di fiumi, come nel caso delle
paludi Pontine, I’acqua ristagna e ha inizio un processo
di putrefazione che provoca esalazioni nauseabonde e
pestilenziali. A questo proposito si pud citare il caso
dell’antica citta di Salpia® in Apulia, fondata da Diome-
de al suo ritorno da Troia, o da Elpias di Rodi, secondo
altre testimonianze. Essa sorgeva in una zona paludosa e
ogni anno gli abitanti si ammalavano finché una buona
volta decisero di rivolgersi con una pubblica petizione a
M. Ostilio perché andasse alla ricerca di un sito pit
adatto dove trasferire 1’abitato urbano. Egli senza perde-
re tempo intraprese la ricerca con scrupolo e competenza
€ acquistd un podere situato in una localitd salubre,
vicina al mare. Quindi chiese al governo di Roma I’auto-
rizzazione a trasferirvi la cittadella, fece costruire le mu-
ra, divise il territorio in lotti che assegnd ad un prezzo
molto basso ad ogni cittadino. Fece poi aprire un bacino
comunicante col mare e ne ricavdé un porto per la nuova
cittd. Ancor oggi gli abitanti di Salpia stanno in una zona
salubre a quattro miglia dal loro vecchio insediamento.

V. Le mura e le torrs®
1. 11 luogo prescelto per la fondazione delle mura oltre

che salubre deve trovarsi in un territorio fertile cosi da
garantire con abbondanti raccolti il sostentamento della
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civitatem copiosae, et viarum munitiones aut opportunitates flumi-
num seu per portus marinac subvectiones | habucrint ad moenia
comportationes expeditas, tunc turrium murorumque fundamenta
sic sunt facienda, uti fodiantur, si queat inveniri, ad solidum ct in
solido, quantum ex amplitudine operis pro ratione videatur, cras-
situdine ampliore | quam parictum, qui supra tetram sunt futuri, et
ca impleantur quam solidissima structura. 2. Item turres sunt proici-
endae in exteriorem partem, uti, cam ad murum hostis impetu velit
adpropinquare, a turribus dextra ac sinistra lateribus apertis telis
vulnerentur. Curandumque maxime videtur, ut | non facilis aditus
sit ad oppugnandum murum, sed ita circumdandum ad loca prae-
cipitia et excogitandum, uti portarum itinera non sint directa sed
scacva. Namque cum ita factum fuerit, tum dextrum latus accedenti-
bus, quod scuto non erit tectum, proximum erit muro. Conlocanda
autem | oppida sunt non quadrata nec procurrentibus angulis sed
circuitionibus, uti hostis ex pluribus locis conspiciatur. In quibus
enim anguli procurrunt, difficiliter defenditur, quod angulus magis
hostem tuctur quam civem. 3. Crassitudinem autem muri ita facien-
dam censeo, uti armati homines supra | obviam venientes alius
alium sine inpeditione practerire possint, dum in crassitudine per-
petuae taleae oleagineae ustilatae quam creberrime instruantur, uti
utracque muri frontes inter se, quemadmodum fibulis, his taleis
conligatae acternam habeant firmitatem; namque ei materiac nec
caries | nec tempestates nec vetustas potest nocere, sed ea et in terra
obruta et in aqua conlocata permanet sine vitiis utilis sempiterno.
Itaque non solum in muro sed etiam in substructionibus quique
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popolazione. E indispensabile approntare una rete viaria
o fluviale sfruttando la presenza di corsi d’acqua, o
tramite comodi approdi che offrano la possibilita di
traffici marini e il rapido trasporto delle merci fino alle
mura della citti. Fatto questo si pud procedere alla
fondazione delle mura e delle torri, scavando se possibile
fino a trovare uno strato di terreno solido e continuando
poi lo scavo proporzionalmente alle dimensioni della
costruzione, per uno spessore pii ampio di quello che le
mura avranno sopra la superficie del terreno; la fondazio-
ne verra riempita con solidissimo calcestruzzo. 2. Le torri
dovranno essere sporgenti perché qualora il nemico vo-
glia assalire le mura lo si possa colpire, sul fianco scopet-
to*, da destra e da sinistra. Occorre soprattutto evitare di
lasciare passaggi accessibili che consentano di attaccare le
mura, le quali dovranno invece preferibilmente sorgere
in prossimita di zone scoscese. Inoltre I’accesso alle porte
non sia in linea retta, ma pieghi in diagonale sulla
sinistra. In questo modo infatti gli assalitori, una volta
molto vicini al muro, saranno costretti a presentare il loro
fianco destro non protetto dallo scudo. La fortezza non
dovri essere a pianta quadrilatera, né presentare angoli
sporgenti ma piuttosto di forma circolare® cosi che sia
possibile controllare il nemico da pit punti. Risulta pit
ardua la difesa di costruzioni munite di angoli sporgenti
in quanto essi costituiscono una protezione piti per 1’as-
salitore che per il difensore. 3. Penso inoltre che I’am-
piczza delle mura debba essere tale da consentire con-
temporaneamente il passaggio di due soldati. in armi
senza che si creino intralcio I'uno con I’altro. Lungo il
muro si dispongano il pid fittamente possibile delle travi
d’olivo temprate al fuoco in modo che le due parti del
muro saldate fermamente tra loro come per mezzo di
fibbie acquistino soliditd. Questo tipo di legname non
viene intaccato dai tarli n€ @ soggetto a corruttela da
parte del tempo o ad opera degli agenti atmosferici, ma
ha una durata pressoch€ eterna, sia immerso nell’acqua
che sotto terra. Tale sistema di incatenatura pertanto si
rivela particolarmente adatto e duraturo non solo nell’e-
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parietes murali crassitudine erunt faciundi, hac ratione religati non
cito vitiabuntur.

4. Intervalla | autem turrium ita sunt facienda, ut ne longius sit alia
ab alia sagittae missionis, uti, si qua oppugnetur, tum a turrihus,
quae erunt dextra sinistra, scorpionibus reliquisque telorum missio-
nibus hostes reiciantur. Etiamque contra in|feriores {partes) turrium
dividendus est murus intervallis tam magnis, quam erunt turres, ut
itinera sint interioribus partibus turrium contignata, neque ea ferro
fixa; hostis enim si quam partem muri occupaverit, qui repugnabunt
rescindent et, si celeriter administraverint, non patientur reliquas
partes tur|rium murique hostem penetrare, nisi se voluerit praccipi-
tare. 5. Turres itaque rotundae aut polygoneae sunt faciendae; qua-
dratas enim machinae celerius dissipant, quod angulos arietes tun-
dendo frangunt, in rotundationibus autem uti cuneos ad centrum
adigendo laedere non possunt. Item munitiones | muri turriumque
aggeribus coniunctae maxime sunt tutiores, quod neque arictes neque
suffossiones neque machinae ceterae eis valent nocere. 6. Sed non in
omnibus locis est aggeris ratio facienda, nisi quibus extra murum ex
alto loco plano pede accessus fuerit ad mocenia oppugnanda. Itaque
in ciusjmodi locis primum fossae sunt faciendae latitudinibus et
altitudinibus quam amplissimis, deinde fundamentum muri depri-
mendum est intra alveum fossae et id extruendum est ea crassitudine,
ut opus terrenum facile sustineatur. 7. Item interiore parte substruc-
tionis fundamentum distans ab exte|riore introrsus amplo spatio, ita
uti cohortes possint quemadmodum in acie instructae ad defenden-
dum supra latitudinem aggeris consistere. Cum autem fundamenta
ita distantia inter se fuerint constituta, tunc inter ea alia transversa,
coniuncta exteriori et interiori fundamento, pectinatim dis|posita,
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rigere le mura di una cittd, ma anche nella costruzione di
opere murarie di un certo spessore.

4. L’intervallo tra un torrione e I’altro non deve superare
un tiro di freccia cosi se uno viene preso d’assalto &
possibile respingere il nemico intervenendo da quelli di
destra e di sinistra, con scorpioni e con altre macchine da
lancio. La cinta muraria interna dev’essere poi interrotta
in corrispondenza dei piani inferiori di ciascuna torre e
per tutta la sua ampiezza, stabilendo il collegamento
tramite soppalchi di legno che non dovranno essere fissati
per mezzo di strutture metalliche. In questo modo qua-
lora il nemico abbia occupato un tratto di muro, i
difensori lo potranno isolare, tagliando il passaggio e,
intervenendo prontamente, gli impediranno di invadere
altre torri e il resto delle mura a meno che non voglia
rischiar di precipitare. 5. Le torri devono essere a pianta
rotonda o poligonale, perché quelle di forma quadrata
vengono facilmente danneggiate dai colpi d’ariete che ne
smussano gli spigoli, mentre 1'unico effetto che sortisco-
no sulle superfici arrotondate & quello di spingerne e
incunearne le pietre verso il centro, senza ulteriori danni.
La fortificazione delle mura e dei torrioni si rivelerd
molto pill efficace se ad essi verranno appoggiati dei
terrapieni che né€ arieti, n€ mine, né aleri t1p1 di macchine
belliche potranno danneggiare. 6. Non & tuttavia il caso
di creare ovunque dei terrapieni, ma solamente li dove il
nemico abbia la possibilitd di sferrare 1’attacco da un’al-
tura fuori delle mura, cogliendo I’opportuniti offerta
dalla presenza di un terreno pianeggiante. In questo caso
occorre prima di tutto scavare dei fossati il piat profondi e
larghi possibile, gettare poi le fondamenta del muro in
modo che siano serrate dentro il letto del fossato e
innalzare la struttura muraria con uno spessore tale da
permettergli di sostenere facilmente un tefrapieno.
7. Verso 'interno si creeranno delle altre fondamenta
distanti da quelle esterne quel tanto da consentire sopra
il terrapieno lo schieramento in ordine di battaglia delle
coorti preposte alla difesa. Realizzate dunque le fonda-
zioni interne ed esterne, ad una data distanza 1'uno
dall’altro, si dispotranno, trasversalmente ad esse, altri
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quemadmodum serrae dentes solent esse, conlocentur; cum enim sic
erit factum, tunc ita oneris terreni magnitudo | distributa in parvas
partes; neque universa pondere premens poterit ulla ratione ex-
trudere muri substructiones. 8. De ipso autem muro, e qua materia
struatur aut perficiatur, ideo non est praefiniendum, quod in omnibus
locis, quas optamus co|pias, eas non possumus habere. Sed ubi sunt
saxa quadrata sive silex seu cacmentum aut coctus later sive crudus,
his erit utendum. Non enim, uti Babylone abundantes liquido bitumine
pro calce et harena et cocto latere factum habent murum, sic item
possunt omnes regiones seu locorum pro|prietates habere tantas
ciusdem generis utilitates, uti ex his comparationibus ad aeternitatem
perfectus habeatur sine vitio murus.

VI

1. Moenibus circumdatis sequuntur intra murum arearum divisiones
platearumque et angiportuum ad caeli regionem | directiones. Diri-
gentur haec autem recte, si exclusi erunt ex angiportis venti pruden-
ter. Qui si frigidi sunt, laedunt; si calidi, vitiant; si umidi, nocent.
Quare vitandum videtur hoc vitium et avertendum, ne fiat, quod in
multis civitatibus usu solet venire. Quemadmodum in insula Lesbo
oppidum | Mytilenae magnificenter est aedificatum et eleganter, sed
positum non prudenter. In qua civitate auster cum flat, homines
acgrotant; cum corus, tussiunt; cum scptentrio, restituuntur in salu-
britatem, sed in angiportis et plateis non possunt consistere propter
vehementiam frigoris. 2. Ventus | autem est aeris fluens unda cum in-
certa motus redundantia. Nascitur, cum fervor offendit umorem et
impetus inflationis exprimit vim spiritus flatus. Id autem verum esse
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sostegni che le salderanno insieme, disposti a pettine,
come i denti di una sega. In questo modo il peso del
terreno sara distribuito in tante piccole parti onde evitare
che tutta la mole gravi su di un unico punto ed eserciti
una pressione laterale alla base della struttura muraria.
8. Quale materiale occorra per questo tipo di opere non
posso stabilirlo a priori dato che non in qualsiasi luogo
disponiamo senza limitazione di ci6 che ci occorre. Ma si
usino pure blocchi di pietra quadrata o di basalto o pietra
rossa da costruzione o mattoni cotti ¢ crudi la dove sono
reperibili. Non dappertutto infatti come a Babilonia ¢’&
abbondanza di bitume liquido da usare al posto della
calce e della sabbia per costruire le mura di mattone
cotto, ma ogni regione presenta delle caratteristiche spe-
cifiche cosi varie e tante soluzioni utili da consentire con
questi materiali la costruzione di mura perfette ed eterne
(vedi Tavole Fig. 1).

V1. L'orientamento della rete viaria
rispetto alla direzione dei venti

1. Erette le mura di cinta passiamo ora alla suddivisione
degli spazi aperti: piazze e strade, in relazione ai punti
cardinali. Il reticolo stradale® sari ben orientato qualora
si sviluppi al riparo dai venti che, se freddi saranno
molesti, se caldi provocheranno una sorta di spossatezza,
se umidi risulteranno nocivi. Vanno dunque evitati que-
sti inconvenienti perché non si verifichi cid che solita-
mente accade in molte cittd, come Mitilene ad esempio,
nell’isola di Lesbo, che pur avendo una splendida strut-
tura urbana, non gode di una buona esposizione. Quan-
do soffia I’Ostro i suoi abitanti si ammalano, se spira
Maestrale hanno la tosse, con la Tramontana si rimettono
in salute, ma non possono trattenersi per strada ¢ in
piazza a causa del freddo troppo rigido. 2. Il vento & un
flusso d’aria” di variabile intensita. Esso si forma quando
una massa calda si scontra con una umida e !'impatto
provoca la violenza delle raffiche. L'attendibilita di que-
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ex acolis aereis licet aspiccre et de latentibus caeli rationibus | arti-
ficiosis rerum inventionibus divinitatis exprimere vcritatem. Fiunt
enim acoli pilac acreae cavae — hae habent punctum angustissi-
mum — quae aqua infunduntur conlocanturque ad ignem; et anteqam
calescant, non habent ullum spiritum, | simul autem ut fervere coe-
perint, efficiunt ad ignem vehementem flatum. Ita scire et iudicare
licet ¢ parvo brevissimoque spectaculo de magnis et inmanibus caeli
ventorumque naturac rationibus. 3. ...... exclusi fuerint, non
solum efficient corporibus valentibus locum salubrem, sed etiam si |
qui morbi ex aliis vitiis forte nascentur, qui in ceteris salubribus
locis habent curationes medicinae contrariae, in his propter exclusio-
nes ventorum temperatura expeditius curabuntur. Vitia autem sunt,
quae difficulter curantur in regionibus, quae sunt supra scriptae, haec:
gravitudo arteriace, | tussis, pleuritis, phtisis, sanguinis eiectio et
cetera, quac non detractionibus sed adiectionibus curantur. Haec
ideo difficulter medicantur, primum quod ex frigoribus concipiuntur,
deinde quod defatigatis morbo viribus ecorum acr agitatus est, ven-
torum agitationibus extenuatur, unaque a vitiosis corporibus detrahit
sucum et cfficit ea exiliora. Contra vero lenis et crassus aer, qui
perflatus non habet neque crebras redundantias, propter inmotam
stabilitatem adiciendo ad membra torum alit eos et reficit, qui in his
sunt impliciti morbis. 4. Nonnullis placuit esse ventos quattuor; ab
oriente aeqinoctiali solanum, a2 meridie austrum, ab occidente aequi-
noctiali | favonium, ab septentrionali septentrionem. Sed qui diligen-
tius perquisierunt, tradiderunt eos esse octo, maxime quidem Andro-
nicus Cyrrestes , qui etiam exemplum conlocavit Athenis turrem
marmoream octagonon et in singulis lateribus octa|goni singulorum
ventorum imagines excalptas contra suos cuiusque flatus designavit,
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sta teoria & dimostrabile per mezzo delle eolipile®, po-
tendo cosi cogliere, grazie all’invenzione di ingegnosi
strumenti, la divina veriti dei reconditi fenomeni celesti.
Le eolipile sono oggetti in bronzo, cavi all’interno, su cui
¢ praticato un piccolissimo foro. Essi vengono riempiti
d’acqua e posti sul fuoco. Finché non si riscaldano non
emanano vapore, ma non appena arrivano all’ebollizione
provocano sulla fiamma un soffio violento. Ecco come
tramite |’osservazione di un esperimento di per sé€ insi-
gnificante & possibile cogliere le grandi e universali leggi
del cielo che regolano la natura dei venti. 3. Se I’abitato
urbano sorgeri al riparo dal vento oltre a costituire un
ambiente salutare per chi & sano, data la mitezza del
clima e I’assenza di correnti d’aria, favorird una rapida
guarigione anche nel caso in cui dovessero insorgere, per
vari motivi, delle malattie che in altri luoghi altrettanto
salubri richiederebbero tuttavia il ricorso a terapie medi-
che. Le malattie piu difficilmente curabili, frequenti
nelle regioni ventose, sono: tracheite, tosse, pleurite, tisi,
emottisi, e altre che si curano meglio con ricostituenti
piuttosto che con salassi. Questi son malanni difficilmen-
te curabili, anzitutto perché causati dal freddo, in secon-
do luogo perché le correnti d’aria troppo violente e il
turbinio dei venti finiscono per indebolire il fisico gid
provato, infiacchendo i malati e privandoli del succo
vitale. L’aria mite e densa invece, priva di correnti e
sbuffi frequenti, proprio per la sua immobilitd favorisce
il ristabilirsi del fisico e del tono muscolare dei malati.
4. Alcuni ritengono che i venti si riducano sostanzial-
mente al numero di quattro: il Solano che proviene
dall’oriente equinoziale, I’Ostro da mezzogiorno, il Fa-
vonio dall’occidente equinoziale e il Settentrione da
nord. Ma chi ha meglio approfondito la questione, come
Andronico di Cyrra®, sostiene che essi sono otto. Egli per
dimostrarlo fece erigere in Atene una torre di marmo di
forma ottagonale, che, scolpite su ciascun lato, recava le
immagini dei singoli venti rivolte verso i rispettivi settori
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supraque cam turrim metam marmoream perfecit et insuper Trito-
nem aereum conlocavit dextra manu virgam porrigentem, et ita est
machinatus, uti vento circumageretur et semper contra flatum con-
sisteret supraque | imaginem flantis venti indicem virgam teneret.|

Hoc modo vi|detur esse expressum, uti capiat numerus et nomina
et partes, unde flatus certi ventorum spirent. | 5. Itaque sunt con-
locati inter solanum et austrum ab oriente hiberno eurus, inter
austrum et favonium ab occidente hiberno africus, inter favonium et
septentrionem caurus, quem plures vocant corum, inter septentrio-
nem et solanum aquilo. | Quod cum ita exploratum habeatur, ut
inveniantur regiones et ortus eorum, sic erit ratiocinandum . 6. Con-
locetur ad libellam marmoreum amusium mediis moenibus, aut locus
ita expoliatur ad regulam et li|bellam, ut amusium non desideretur,
supraque eius loci centrum medium conlocetur aeneus gnomon |,
indagator umbrae, qui gracce oxto3pyg dicitur. Huius antemeridiana
circiter hora quinta sumenda est extrema gnomonis umbra et puncto
signanda, deinde circino diducto ad punctum, quod est gnol-
monis umbrae longitudinis signum, ex eoque a centro circumagenda
linea rotundationis. Itemque observanda postmeri|diana istius
gnomonis crescens umbra, et cum tetigerit circinationis lineam et
fecerit parem antemeridianae umbrac postmeridianam, signanda
puncto. 7. Ex his duobus signis circino decusatim describendum, et
per decusationem | et medium centrum linea perducenda ad extre-
mum, ut habeatur meridiana et scptentrionalis regio. Tum postea
sumenda est sexta decima pars circinationis lineae totius rotunda-
tionis, centrumque conlocandum in meridiana linea, qua tangit
circinationem, et signandum dextra ac sinistra .in circinatione | et
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di provenienza. In cima ad essa collocd una colonnina di
marmo e sopra questa un tritone di bronzo con una verga
nella mano destra. Il meccanismo era congegnato in
modo tale da girare per effetto del vento e da bloccarsi in
senso opposto alla sua direzione di provenienza, indican-
do con la verga I'immagine del vento che stava allora
soffiando. Credo di aver cosi indicato il numero dei
venti, il loro nome e i settori da cui spirano. 5. Abbiamo
dunque, tra il Solano e I'Ostro, I’Euro che proviene
dall’est invernale, tra I’Ostro e il Favonio, I’ Africo che
spira dall’ovest invernale; tra il Favonio e il Settenttione,
il Cauro che molti chiamano Coro; tra il Settentrione e il
Solano, I’ Aquilone. Dopo di cié per individuare i settori
di provenienza di ciascun vento si proceda nel modo
seguente: 6. al centro della citti va collocata una tavolet-
ta di marmo perfettamente in piano (se ne pud fare a
meno qualora il terreno risulti opportunamente spianato
con riga e livella) e in mezzo si ponga uno gnomone di
bronzo che segni I’ombra. In greco il congegno si chiama
oxwadfoas. Sul far del mezzogiorno si segni con un
punto il limite esttemo dell’ombra indicata dallo gno-
mone, quindi si tracci col compasso una citconferenza di
raggio pari alla distanza tra il centro della tavoletta e il
punto indicante la lunghezza massima dell’ombra dello
gnomone. Si osservi in maniera analoga il progressivo
allungarsi dell’ombra pomeridiana e si segni il punto in
cui essa sari tangente alla circonferenza e di lunghezza
pari a quella del mattino. 7. Da questi due punti si
tracci col compasso un arco di circonferenza e, passante
per il punto di intersezione di questi due archi e per il
centro del cerchio, si conduca una linea fino all’estremita
opposta, cosi da ottenerne i quadranti meridionale e
settentrionale. Si prenda poi ad apertura di compasso la
sedicesima parte dell’intera circonferenza fissando il cen-
tro nel punto di intersezione tra questa ¢ la linea meri-
diana e si segni un punto sulla circonferenza a destra e a
sinistra rispettivamente in corrispondenza dei settori
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meridiana et septentrionali parte. Tunc ex signis his quattuor per
centrum medium decusatim lineac ab extremis ad extremas cicci-
nationes perducendae. Ita austri et septentrionis habebitur octavae
partis designatio. Reliquae partes dextra ac sinistra tres aequales
et tres his distribuendae sunt, | in tota rotundatione ut acquales
divisiones octo ventorum designatae sint in descriptione. Tum per
angulos inter duas ventorum regiones ct platearum et angiportorum
videntur deberi dirigi descriptiones. 8. His enim rationibus et ea
divisione exclusa erit ex habitationibus et vicis ventorum vis |
molesta. Cum enim plateae contra directos ventos erunt confor-
matae, ex aperto caeli spatio impetus ac flatus frequens conclusus in
faucibus angiportorum vehementioribus viribus pervagabitur. Quas
ob res convertendac sunt ab regionibus ventorum dircctiones vico-
rum, uti advenientes ad angulos | insularum frangantur repulsique
dissipentur.

9. Fortasse mirabuntur i, qui multa ventorum nomina noverunt,
quod a nobis expositi sunt tantum octo esse venti. Si autem animad-
verterint orbis terrac circuitionem per solis | cursum et umbras
gnomonis aequinoctialis ex inclinatione caeli ab Eratosthene Cyre-
naeo rationibus mathematicis et gcometricis methodis esse inventam
ducentorum quinquaginta dudm milium stadiim, quae fiunt passus
trecenties et decies quinquies centena milia, | huius autem octava
pats, quam ventus tenere videtur, est triciens nongenta triginta
septem milia et passus quingenti, non debebunt mirari, si in tam
magno spatio unus ventus vagando inclinationibus et recessionibus
varietates mutatione flatus faciat. 10. Itaque dextra et sinistra austrum
leuconotus | et altanus flare solet, africum libonotus ct subvesperus,
circa favonium argestes et certis temporibus ctesiac, ad latera cauri
circias et corus, circa septentrionem thracias et gallicus, dextra ac
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nord e sud. Da questi quattro punti si conducano quindi
da un esttemo all’altro della circonferenza due linee
intersecantisi al centro. Avremo in questo modo ottenuto
la delimitazione dell’ottava parte dell’Ostro e del Setten-
trione. Il resto della circonferenza, a destra e a sinistra,
dev’essere suddiviso rispettivamente per ogni lato in tre
parti uguali cosi da ottenere nel disegno le otto regioni
dei venti. Allora il tracciato delle piazze e dei vicoli sard
orientato secondo un’angolazione compresa tra due set-
tori di vento. 8. Seguendo il criterio di questa suddivi-
sione si eviterd I’impatto molesto dei venti nelle strade ¢
nell’abitato. Altrimenti essendo essi esposti alle forti ¢
impetuose raffiche provenienti dall’aperto spazio del
cielo e incanalandole nei vicoli angusti e stretti ne accre-
sceranno notevolmente la violenza. Di qui I’opportunitd
di orientare la rete viaria in direzione diversa rispetto al
settore di provenienza del vento in modo che la sua corsa
trovi un ostacolo negli angoli degli isolati, venga frenata
¢ dispersa (Fig. 2).

9. Chi conosce molti nomi di venti si stupird forse del
fatto che io ne nomini soltanto otto. Ma se consideriamo
che in base al corso del sole, all’ombra equinoziale dello
gnomone e all’inclinazione della volta celeste la circonfe-
renza terrestre & stata misurata da Eratostene di Cirene,
secondo calcoli matematici e criteri geometrici, in
252.000 stadi, pari a 31.937.000 passi, non ci si deve
stupire che un vento vagando in uno spazio ampio con
continui mutamenti ¢ cadute subisca delle variazioni nel
suo corso. 10. Ecco perché a destra e a sinistra dell’Ostro
soffiano di solito il Leuconoto e I’Altano; a destra e a
sinistra dell’ Africo il Libonoto e il Subvespero; a lato del
Favonio I’ Agreste e in determinati periodi 1 venti etesii; a
lato del Cauro il Circia e il Coro; e a lato del Settentrione
il Tracio e il Gallico; a destra e a sinistra dell’ Aquilone il
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sinistra aquilonem supernas et caecias, circa solanum carbas et certo
tempore ornithiae, euri vero medias | partes tenentis in extremis
euricircias et volturnus. Sunt autem et alia plura nomina flatusque
ventorum e locis aut fluminibus aut montium procellis tracta.
11. Praeterea aurae matutinae, qua sol, cum emergit de subterranea
parte versando pulsat aeris umorem et impetu scandendo trudens
ex|primit aurarum antelucano spiritu flatus. Qui cum exorto sole
permanserunt, euri venti tenent partes, et ea re, quod ex auris pro-
creatur, ab Graecis evpos videtur esse appellatus, crastinusque dies
propter auras matutinas avptov fertur esse | vocijtatus. Sunt autem non-
nulli, qui negant Eratosthenem potuisse veram mensuram orbis terrac
colligere. Quae sive est certa sive non vera, non potest nostra scrip-
tura non veras habere terminationes regionum, unde spiritus ven-
torum oriuntur. 12. Ergo si ita est, tantum erit, uti non certam
mensurae | rationem sed aut maiores impetus aut minores habeant
singuli venti. .

Quoniam haec a nobis sunt breviter exposita, ut facilius intellegatur,
visum est mihi in extremo volumine formas sive, uti Graeci dicunt,
oy nuata duo explicare , unum ita de|formatum, ut appareat, unde
certi ventorum spiritus oriantur, alterum, quemadmodum ab impetu
eorum aversis directionibus vicorum et platearum evitentur nocentes
flatus. Erit autem in exaequata planitie centrum, ubi est littera A,
gnomonis autem antemcridiana umbra, ubi est B, et a centro, ubi
est A, | diducto circino ad id signum umbrae, ubi est B, circumagatur
linea rotundationis. Reposito autem gnomone ubi antea fuerat,
exspectanda est, dum decrescat faciatque iterum crescendo parem
antemeridianae umbrae postmeridianam tangatque lineam rotun-
dationis, ubi erit littera C. Tunc a signo, ubi est B, et a signo, ubi |
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Supernate ¢ il Cecia; intorno al Solano il Carba e, in
determinate stagioni, 1’Ornitio; accanto all’Euro che oc-
cupa la parte mediana, I’Euricircia e il Volturno. Ma
esistono ancora molti altri nomi di venti derivati da vari
luoghi, da fiumi o da zone ove s’addensano tempeste
montane. 11. Vanno inoltre ricordate le «arie» del matti-
no che si generano sotto forma di vapori quando il sole
nel suo giro sorge dalla parte sotterranea e che poi,
quand’esso sale sull’orizzonte, vengono sospinte assu-
mendo appunto la caratteristica di brezze mattutine.
Esse si mantengono anche dopo il levar del sole e occupa-
no il settore dell’Euro, detto appunto dai Greci Edgos®,
a quanto sembra, proprio perché nasce dall’aria; e anche
il termine avgtov per indicare I'indomani sembra essere
stato coniato in relazione alla brezza del mattino. C’¢
perd anche chi dubita che Eratostene abbia potuto calco-
lare con precisione la circonferenza terrestre. Comunque
sia questo, vero o falso, non posso rinunciare nel mio
trattato a stabilire con precisione le zone da cui spirano i
venti. 12 Quindi stando cosi le cose vorrd dire che i
singoli venti non avranno una ben precisa determinazio-
ne ma una zona di influenza piti 0 meno ampia.

Esposti succintamente questi concetti mi sembra oppor-
tuno, al fine di renderne pii accessibile la comprensione,
di aggiungere in fondo a questo libro due rappresenta-
zioni grafiche o oxfjuara come dicono i Greci, concepite
in modo che I'una indichi chiaramente le regioni da cui i
venti spirano, I’altra mostri come si possono evitare le
loro dannose correnti, orientando la planimetria delle vie
e delle piazze fuori dalla loro influenza. Data dunque
una supertficie piana il cui centro sia indicato con la
lettera A e con la lettera B venga indicata I’ombra
antimeridiana dello gnomone, aperto il compasso dal
centro A fino al segno dell’ombra nel punto B tracciamo
una circonferenza. Rimesso poi a posto lo gnomone
bisogna attendere che ’ombra si accorci e di nuovo si
allunghi nel pomeriggio fino a pareggiare quella del
mattino, tangente alla circonferenza nel punto che indi-
cheremo con C. Quindi puntando il compasso prima in B
poi in C si tracci una X il cui punto di intersezione
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est C, circino decusatim describatur, ubi erit D; deinde per decu-
sationem et centrum, ubi est A, perducatur linea ad extremum, in
qua linea erit littera | E et F. Haec linea erit index meridianae et
septentrionalis regionis. 13. Tunc circino totius rotundationis
sumenda est pars xvlI, circinique centrum ponendum est in meri-
diana linea, qua tangit rotundationem, ubi est littcra E, et signan-
dum | dextra sinistra, ubi erunt litterae G H. Item in scptentrionali
parte centrum circini ponendum in rotundationis ct scptcntrionali
linea, ubi est littera F, et signandum dextra ac sinistra, ubi sunt
litterae J et K, et ab G ad K et ab H ad ] per centrum lineae per-
ducendac. Ita quod erit spatium | ab G ad H, erit spatium venti
austri et partis meridianae; item quod erit spatium ab J ad K, erit
septentrionis. Reliquae partes dextra tres ac sinistra tres dividendae
sunt acqualiter, quae sunt ad orientem, in quibus litterae L M, et
ab occidente, in quibus sunt litterac N et O. AbMad O | etabL ad N
perducendae sunt lineae decusatim. Et ita erunt aequaliter ventorum
octo spatia in circumitione. Quae cum ita descripta erunt, in singulis
angulis octagoni, cum 2 meridie incipiemus, inter eurum et austrum
in angulo erit littera G, inter austrum et africum H, inter africum et
favonium N, | inter favonium et caurum O, inter caurum et septen-
trionem K, inter septentrionem et aquilonem J, inter aquilonem et
solanum L, inter solanum et eurum M. Ita his confectis inter angulos
octagoni gnomon ponatur, et ita dirigantur angiportorum divi-
siones. |
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indicheremo con D. Tracciamo poi una linea passante
per D e per il centro A che incontreri la circonferenza
rispettivamente nei punti E e F. Essa indicheri le regioni
meridionale e settentrionale. 13. Si prenda ora ad aper-
tura di compasso la sedicesima parte della circonferenza e
puntando in E che & punto di intersezione tra questa ¢ la
linea meridiana indicante il settore sud, segnamo a destra
e a sinistra i punti G ¢ H. Lo stesso procedimento valga
nel settore nord rispetto al punto F luogo di intersezione
della circonferenza con la linea settentrionale e si segnino
a destra e a sinistra i punti J e K. Quindi passando per il
centro si traccino delle linee da GaKedaHa]J. Lo
spazio compreso tra G e H sari quello del vento Austro e
della parte meridionale, mentre lo spazio tra J € K sard
quello del settentrione. Il resto della circonferenza a
destra e a sinistra dovri essere poi rispettivamente diviso
in tre parti uguali; quella ad oriente comprendera le
lettere L ¢ M e quella a occidente comprenderi le lettere
N ¢ O. Tracciando da M a O e da L a N delle linee che si
intersechino, avremo ugualmente ripartiti sulla circonfe-
renza gli otto spazi dei venti. E sulla base di questa
ripartizione, per ciascun angolo dell’ottagono avremo,
cominciando da sud, la lettera G compresa tra Euro e
Austro; la lettera H tra Austro e Africo; la lettera N tra
Africo e Favonio; la lettera O tra Favonio e Cauro; la
lettera K fra Cauro e Settentrione; la lettera J tra Setten-
trione e Aquilone; la lettera L fra Aquilone e Solano; la
lettera M tra Solano e Euro. Cid fatto si collochi la
groma* fra gli angoli dell’ottagono e si proceda alla
suddivisione del reticolo urbano (Fig. 3).
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Vil

1. Divisis angiportis et plateis constitutis arearum electio ad oppor-
tunitatem et usum communem civitatis est explicanda aedibus
sacris, foro reliquisque locis communibus. Et si erunt moenia
secundum mare, area, ubi forum constituatur, | ecligenda proxime
portum, sin autem mediterraneo, in oppido medio. Aedibus vero
sacris, quorum deorum maxime in tutela civitas videtur esse, et Jovi
et Junoni et Minervae, in excelsissimo loco, unde moenium maxima
pars conspiciatur, areae distribuantur. Mercurio autem in foro aut
etiam, ut | Isidi et Serapi, in emporio; Apollini Patrique Libero
secundum theatrum; Herculi, in quibus civitatibus non sunt gym-
nasia neque amphitheatra , ad circum; Marti extra urbem sed ad
campum; itemque Veneri ad portum. Id autem etiam Etruscis
haruspicibus disciplinarum scripturis ita est dedicatum, extra |
murum Veneris, Volcani, Martis fana ideo conlocari, uti non in-
suescat in urbe adulescentibus seu matribus familiarum veneria
libido, Volcanique vi e moenibus religionibus et sacrificiis evocata
ab timore incendiorum aedificia videantur liberari. Martis vero
divinitas cum sit extra moenia dedi|cata, non erit inter cives armigera
dissensio sed ab hostibus ea defensa a belli periculo conservabit.
2. Item Cereri extra urbem loco, quo nomine semper homines nisi
per sacrificium necesse habeant adire: ; cum religione, caste sanctis-
que moribus is locus debet tueri . Ceterisque diis ad sacrificiorum |
rationes aptae templis area~ sunt distribuendae.

De ipsis autem aedibus sacris faciundis et de earum symmetriis in
tertio et quarto volumine reddam rationes, quia | in secundo visum
est mihi primum de materiae copiis, quae in aedificiis sunt parandae,
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VIL. La scelta delle aree urbane destinate alle piazze e
agli edifici sacri

1. Stabilita la ripartizione delle strade e delle piazze si
scelgano le aree destinate agli edifici sacri, al foro e agli
altri luoghi pubblici sulla base delle comuni esigenze
della collettivitd. Se la citta sorgeri lungo il mare I’area
destinata al foro sard quella vicina al porto; se invece
sorgera all’interno il foro si trovera al centro. Ai templi
dedicati alle divinitad tutelari e in particolare a Giove,
Giunone, Minerva vengano riservati i luoghi piu elevati
da dove si possa scorgere la maggior parte del centro
urbano. A Mercurio a Iside e a Serapide st riservi un posto
nel foro o nella piazza del mercato; ad Apollo e a Libero
Padre invece vicino al teatro; ad Ercole nei pressi del
circo, qualora la cittd non sia dotata di ginnasi né€ di
anfiteatri; a Marte in aperta campagna, fuori dal centro
abitato e a Venere nei pressi del porto. Anche gli aruspici
etruschi affermano nei loro libri sacri che i templi di
Venere, Vulcano e Marte devono essere posti fuori delle
mura, onde evitare che i giovani e le madri di famiglia si
abituino ai piaceri di Venere, e per preservare la citti dal
pericolo di eventuali incendi evocando la potenza di
Vulcano con riti e sacrifici celebrati fuori dal tessuto
urbano. Infine essendo il tempio di Marte collocato fuori
dalla cinta muraria non insorgeranno lotte intestine tra i
cittadini, ma piuttosto esso fungeri da baluardo contro i
nemici e preservera la citta dal pericolo di guerre. 2. An-
che per il tempio di Cerere la scelta dovra avvenire in un
luogo extraurbano e in esso gli uomini si recheranno solo
per compiere dei sacrifici essendo tale sito custodito con
religiosa cura e castita di costumi. Anche alle altre divini-
ta verranno attribuiti opportuni spazi in relazione ai riti
sacrificali di ciascuna.

Tratterd comunque nel terzo e nel quarto libro delle
tecniche di costruzione dei templi ¢ delle loro proporzio-
ni in quanto mi sembra prioritario affrontare nel secondo
il problema dei materiali da costruzione e del loro ap-
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quibus sint virtutibus et quem habeant usum, exponere, commensus
aedificiorum et ordines et genera singula symmetriarum peragere et
in singulis voluminibus explicare.
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provvigionamento, spiegandone i pregi, le modalita
d’impiego e gli usi specifici nella costruzione degli edifi-
ci. Nei singoli libri che seguiranno parleré delle dimen-
sioni degli edifici, dei vari ordini e dei diversi tipi di
simmetria.



LIBER SECUNDUS



LIBRO SECONDO



1. Dinocrates architectus cogitationibus et sollertia fretus, cum
Alexander rerum potiretur, profectus est ¢ Macedonia ad exercitum
regiae cupidus commendationis. Is ¢ patria | a propinquis et amicis
tulit ad primos ordines et purpuratos litteras, ut aditus haberet
faciliores, ab cisque exceptus humane petit, uti quamprimum ad
Alexandrum perduceretur. Cum polliciti essent, tardiores fuerunt
idoneum tempus expectantes. Itaque Dinocrates ab his se existimans
ludi ab | sc petit praesidium. Fuerat enim amplissima statura, facie
grata, forma dignitateque summa. His igitur naturae muneribus
confisus vestimenta posuit in hospitio et oleo corpus perunxit
caputque coronavit populea fronde, laevum umerum pelle leonina
texit, dextraque clavam tenens incessit contra | tribunal regis ius
dicentis. 2. Novitas populum cum avertisset, conspexit eum Ale-
xander. Admirans ei jussit locum dari, ut accederet, interrogavitque,
quis esset. At ille: ,Dinocrates*, inquit, ,,architectus Macedo, qui
ad te cogitationes ct formas adfero dignas tuae claritati. Namque
Athon montem formavi | in statuae virilis figuram, cuius manu laeva
designavi civijtatis amplissimae moenia, dextra pateram, quae
exciperet omnium fluminum, quae sunt in eo monte, aquam, ut inde
in mare profunderetur* . 3. Delectatus Alexander ratione formae
statim quaesiit, si essent agri circa, qui possent frumentaria |
ratione eam civitatem tueri. Cum invenisset non posse nisi trans-



Prefazione

1. Quando Alessandro ebbe conquistato il mondo |’ar-
chitetto Deinokrates*’, fidando nel proprio progetto e
nella propria abilitd, parti dalla Macedonia e si recd
presso ’esercito nella speranza di accattivarsi il favore del
re. S’era portato da casa lettere di raccomandazione di
patenti e amici, per ufficiali e dignitari di corte onde
essere pill facilmente introdotto e, da loro cortesemente
accolto, chiese di venir al pidl presto presentato ad Ales-
sandro. Essi glielo promisero, ma le cose andavano per le
lunghe e nell’attesa che si presentasse 1’ occasione oppor-
tuna, Deinokrates, pensando che volessero prendersi gio-
co di lui, decise di far affidamento solo sul proprio spirito
di iniziativa. Egli era di alta statura, di bell’aspetto e di
portamento maestoso. Fiducioso di queste sue doti natu-
rali lascié i suoi abiti in albergo, si cosparse il corpo
d’olio, si corond il capo con fronde di pioppo e, gettatasi
sulla spalla sinistra una pelle di leone, impugnando nella
destra una clava, si avvid verso I’alto seggio da dove il re
stava amministrando la giustizia. 2. Il fatto insolito atti-
10 I’attenzione della folla e di Alessandro. Stupito, il re
ording che gli facessero largo perché si potesse avvicinare
e gli chiese chi fosse. «Sono Deinokrates! un architetto
di Macedonia - rispose - e ti propongo la realizzazione
di un progetto degno della tua fama. Ho infatti in men-
te di scolpire il monte Athos facendogli assumere le
sembianze di un uomo sulla cui mano sinistra saranno
tracciate le mura di una grandissima citta e sulla destra
avra una coppa dove far confluire le acque di tutti i fiumi
che nascono in quel monte per convogliarle poi nel
mare». 3. Alessandro, compiaciuto all’idea di quel pro-
getto, si informd subito se 12 attorno vi fossero delle terre
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marinis subvectionibus: ,,Dinocrates®, inquit, ,attendo egregiam
formae compositionem ct ea delector, sed animadverto, si qui
deduxerit eo loco coloniam, fore ut judicium eius vituperetur. Ut
enim natus infans sine nutricis lacte non potest | ali neque ad vitae
crescentis gradus perduci, sic civitas sine agris et eorum fructibus
in moenibus affluentibus non potest crescere nec sine abundantia cibi
frequeatiam habere populumque sine copia tueri. Itaque quemadmo-
dum formationem puto probandam, sic iudico locum inprobandum;
teque volo | esse mecum, quod tua opera sum usurus. 4. Ex eo Dino-
crates ab rege non discessit et in Aegyptum est eum persecutus. Ibi
Alexander cum animadvertisset portum naturaliter tutum, emporium
egregium, campos circa totam Acgyptum frumentarios, inmanis
fluminis Nili magnas utilitates, jussit eum | suo nomine civitatem
Alexandriam  constituere. Ita Dinocrates a facie dignitateque cor-
poris commendatus ad eam nobilitatem pervenit. Mihi autem,
imperator, staturam non tribuit natura, faciem deformavit aectas,
valetudo detraxit vires. Itaque quoniam ab his praesidiis sum deser-
tus, per | auxilia scientiae scriptaque, ut spero, perveniam ad commen-
dationem.

5. Cum autem primo volumine de officio architecturac terminatio-
nibusque artis perscripsi, item de moenibus et | intra moenia arearum
divisionibus, insequatur ordo de aedibus sacris et publicis aedificiis
itemque privatis, quibus proportionibus et symmetriis debeant esse
uti explicentur, non putavi ante ponendum, nisi prius de materiae
copiis, ¢ | quibus conlatis aedificia structuris et materiationibus
perficiuntur, quas habeant in usu virtutes, exposuissem, quibusque
rerum naturae principiis essent temperatae, dixissem. Sed antequam
naturales res incipiam explicare, de aedificiorum rationibus, unde
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in grado di garantire i rifornimenti alla cittd. Ma verifica-
to che cid sarebbe stato possibile solo tramite il commer-
cio marino: «Deinokrates — disse — rivolgo tutta la mia
attenzione al tuo eccellente progetto e me ne compiaccio,
ma non posso ignorare che chiunque decidesse di fondare
una colonia in quel luogo verrebbe biasimato. Perché,
come un neonato non pud essere nutrito senza il latte
della balia né completare il ciclo della sua crescita, cosi
una cittd senza campi e senza il prodotto che da essi
deriva non pud sviluppatsi e, priva di sufficienti derrate
alimentari, in assenza di fonti d’approvvigionamento,
non potri avere affluenza di cittadini né garantirne il
sostentamento. Pertanto, pur ritenendo apprezzabile il
tuo progetto, considero assolutamente inadatto il luogo.
Desidero comunque che tu resti al mio seguito per
potermi giovare della tua collaboraziones. 4. Da allora
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